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ВЛИЯНИЕ ХОРЕОГРАФИЧЕСКОГО ИСКУССТВА  
НА КУЛЬТУРУ СОВРЕМЕННОГО ОБЩЕСТВА

Бережной Владимир Геннадьевич, студент бакалавриата,
научный руководитель: кандидат филологических наук, доцент 

Самарин Андрей Николаевич
ФГБОУ ВО «Херсонский государственный педагогический университет»

Аннотация. В статье освещается роль хореографического искус-
ства в процессе сохранения и передачи культурных традиций, а так-
же служит важным инструментом для объединения людей, создания 
общего культурного контекста.

Ключевые слова: хореографическое искусство, танец, сценическая 
хореография, культура, творческие способности, хореограф.

Хореографическое искусство, как одна из наиболее выразитель-
ных форм художественного самовыражения, занимает важное место 
в общественной и культурной жизни народа. Оно не только отра-
жает культурные традиции и ценности, но и активно участвует в их 
формировании и трансформации. Введение в данную тему требует 
глубокого анализа исторических корней хореографии, ее роли в со-
хранении культурного наследия, а также влияния на социализацию 
и культурную дипломатию. В условиях глобализации и стремитель-
ного развития технологий хореография продолжает оставаться акту-
альной, играя ключевую роль в формировании коллективного созна-
ния и эмоциональной сферы общества.

Актуальность данной работы обусловлена тем, что в условиях со-
временного мира, где культурные границы становятся все более раз-
мытыми, хореография выступает в качестве средства культурной ди-
пломатии, способствуя взаимопониманию и взаимодействию между 
различными народами. Важно отметить, что танец, как форма искус-
ства, не только развлекает, но и выполняет социальные функции, по-
могая людям социализироваться и находить свое место в обществе.
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В  рамках данной работы будут освещены несколько ключевых 
тем, каждая из которых играет важную роль в понимании влияния 
хореографического искусства на общественную и культурную жизнь.

Некоторые аспекты влияния хореографического искусства 
в современном обществе:

—  Сохранение культурного наследия. Хореографическое искус-
ство, прежде всего народные танцы, служит важным инструментом 
сохранения культурного наследия, способствуя как формированию 
идентичности, так и воспитанию патриотизма. Традиционные танцы, 
такие как русские хороводы, украинские гопак, кавказские лезгинка 
или испанское фламенко, передающие историю и обычаи своего на-
рода [2]. Через танец передаются традиционные костюмы, музыкаль-
ные ритмы, жесты и мимика, которые являются частью националь-
ной идентичности. В рамках этого процесса народная сценическая 
хореография становится площадкой, где происходят встречи различ-
ных культур, где любой желающий может прикоснуться к традициям 
своей нации [3].

—  Социальная адаптация. В современном обществе хореография 
играет важную роль как инструмент социальной адаптации. Она 
помогает людям, независимо от возраста и физического состояния, 
интегрироваться в общество, развивать коммуникативные навы-
ки, улучшать эмоциональное состояние и повышать самооценку. 
Особенно эффективна хореография в работе с детьми, помогая им 
развивать дисциплину, уверенность в себе и социальные навыки. Для 
пожилых людей она становится источником физической активности, 
улучшает координацию и память, а также помогает поддерживать 
социальные связи. Люди с ограниченными возможностями находят 
в хореографии возможность выразить себя, преодолеть барьеры и по-
чувствовать себя частью общества [3]. В реабилитационных центрах 
хореография используется как часть комплексной терапии для вос-
становления моторики и эмоционального состояния. Таким образом, 
хореография не только развивает творческие способности, но и спо-
собствует социальной интеграции и улучшению качества жизни раз-
личных групп населения.
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—  Культурный обмен. Танцевальные коллективы, фестивали 
и конкурсы создают пространство для творческого взаимодействия, 
укрепления межличностных связей и культурного обмена. Эти меро-
приятия не только объединяют людей, но и способствуют распро-
странению традиционных и современных танцевальных стилей, по-
зволяя участникам учиться друг у друга, перенимать новые техники 
и делиться своим опытом. Кроме того, они часто служат платформой 
для социальных инициатив, таких как благотворительные акции, 
образовательные программы и культурные проекты, направленные 
на поддержку молодежи, людей с ограниченными возможностями 
и других уязвимых групп населения. Таким образом, культурный 
обмен играют важную роль в формировании более инклюзивного 
и взаимопонимающего общества, способствуя развитию межкуль-
турного диалога и взаимоуважения.

—  Элемент культурной дипломатии. Хореографическое искус-
ство часто выступает в роли «культурного моста» между народами. 
Международные фестивали, гастроли танцевальных коллективов 
и совместные проекты способствуют взаимопониманию и укрепле-
нию дружественных отношений между странами. Совместные тан-
цевальные проекты часто включают обучение и обмен опытом между 
хореографами и исполнителями разных стран, что способствует 
культурному обогащению и профессиональному росту [1]. Таким об-
разом, хореографическое искусство не только развлекает, но и играет 
важную роль в формировании позитивного международного имиджа 
и укреплении культурных связей между государствами.

Заключение. Хореографическое искусство, как важный аспект 
культурной жизни народа, представляет собой многогранное явле-
ние, которое пронизывает все сферы общественной жизни.

Исторические корни хореографии уходят в глубокую древность, 
когда танец служил не только средством развлечения, но и важным 
ритуалом, связывающим людей с их культурными и духовными тра-
дициями. В каждой культуре танец обретал свои уникальные формы 
и значения, отражая особенности быта, верований и ценностей на-
рода. Таким образом, хореография становится не просто искусством, 
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а живым свидетельством исторического пути народа, его радостей 
и страданий, надежд и стремлений.

Сохранение культурного наследия через хореографию является 
одной из ключевых задач, стоящих перед современным обществом. 
Танец, как форма самовыражения, позволяет передавать традиции 
из поколения в поколение, сохраняя уникальность и самобытность 
культур. В этом контексте хореография выступает не только как 
искусство, но и как важный инструмент воспитания и образования, 
формируя у молодежи уважение к своим корням и культуре.

Хореографическое искусство выступает важным аспектом куль-
турной жизни, сочетая исторические традиции, социализацию, 
культурную дипломатию и современные тенденции. Оно сохраняет 
и передает культурное наследие, укрепляет чувство общности и спо-
собствует культурному обмену. Танец также служит средством эмо-
ционального самовыражения, поддерживая психоэмоциональное 
здоровье. Будучи неотъемлемой частью идентичности народа, хорео-
графия продолжает эволюционировать, обогащая культурное взаи-
модействие.

Литература:
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4.	 Танец как способ сохранения культурного наследия… 
[Электронный ресурс] // Портал педагога. — URL: https://
portalpedagoga.ru/servisy/publik/publ?id=49783.



10

КРУГЛЫЙ СТОЛ «КУЛЬТУРА И ЦЕННОСТИ: КРИЗИС ЦЕННОСТЕЙ,  
ПОИСК НОВЫХ ОРИЕНТИРОВ, РОЛЬ ТРАДИЦИЙ»

ЭТИКА БУДУЩЕГО:  
К  КАКИМ ЦЕННОСТЯМ МЫ ИДЁМ?

Григорьева Юлия Эдуардовна, студентка магистратуры,
научный руководитель: кандидат искусствоведения, доцент 

Куровская Ирина Ростиславовна
ФГБОУ ВО «Херсонский государственный педагогический университет»

Аннотация. Статья исследует влияние технологий на моральные 
ценности общества будущего. Рассматриваются вопросы ответ-
ственности за искусственный интеллект, инклюзивности, экологии 
и цифровой этики. Автор подчеркивает важность сохранения тра-
диционных ценностей, таких как семья, образование и духовность, 
несмотря на технологические изменения. Статья предполагает, что 
этика будущего будет сочетанием старых моральных принципов и 
новых вызовов прогресса.

Ключевые слова: этика будущего, искусственный интеллект, 
цифровая этика, инклюзивность, экология, моральные ценности, от-
ветственность за технологии, социальная справедливость, семейные 
ценности, образование, духовность, цифровизация, глобализация.

Сегодня мы живем в мире, который стремительно меняется. 
Технологии проникают во все сферы жизни, искусственный интеллект 
становится неотъемлемой частью нашего существования, а границы 
между физическим и цифровым мирами стираются. Эти перемены 
неизбежно затрагивают и систему ценностей. Многие традиционные 
моральные нормы подвергаются переосмыслению, а на их место при-
ходят новые принципы, соответствующие реалиям XXI века. Но ка-
кими именно будут эти нормы? Сохранится ли мораль, к которой мы 
привыкли, или она трансформируется до неузнаваемости? Какие цен-
ности будут лежать в основе общества будущего? Вопросы цифровой 
этики и моральных изменений в эпоху технологий рассматривает, на-
пример, Бурнашев, утверждая, что инновации влечет за собой необ-
ходимость переосмысления моральных принципов [1, с. 21].
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Один из главных вызовов современности — это ответственность 
за технологии. Мы уже сталкиваемся с вопросами, которые еще не-
давно казались фантастикой: кто должен отвечать за ошибки искус-
ственного интеллекта? Должен ли алгоритм обладать моралью, и если 
да, то кто ее для него определяет? В современном мире машины при-
нимают решения, которые раньше были исключительно человече-
скими: от отбора кандидатов на работу до вынесения юридических 
вердиктов. В будущем эта тенденция только усилится, что неизбежно 
приведёт к необходимости переосмысления этических норм. Вопросы 
моральной ответственности искусственного интеллекта (далее — ИИ) 
тщательно анализирует Разин, поднимая важность создания этиче-
ских норм для технологий [2, с. 65].

Вместе с технологическим прогрессом на первый план выходит 
этика инклюзивности. Мир становится все более глобализированным, 
стираются границы между культурами, а разнообразие становится 
нормой. Это требует формирования новых моральных норм, кото-
рые обеспечат равенство возможностей для всех людей, независимо 
от их пола, национальности, возраста, физических или когнитивных 
особенностей. Мы уже наблюдаем, как принципы толерантности 
и социальной справедливости становятся не просто социальными 
трендами, а фундаментальными ценностями современного общества. 
Попова рассматривала, как ценности инклюзивности и социального 
равенства становятся важными ориентирами для будущего [3, с. 30].

Однако одной из самых важных тем остается экология. Этика бу-
дущего будет неразрывно связана с ответственностью перед приро-
дой. Сегодня экологическая осознанность перестает быть просто хо-
рошим тоном — она становится моральным долгом каждого человека. 
В условиях климатического кризиса, истощения природных ресурсов 
и загрязнения окружающей среды общество вынуждено будет при-
нять новую систему ценностей, в которой сознательное потребление, 
забота о природе и поиск экологически безопасных решений станут 
неотъемлемыми составляющими морального выбора.

Цифровая среда также создает новые вызовы для морали. Мы жи-
вём в мире, где любая информация может быть подделана, а граница 
между реальностью и виртуальностью становится все более раз-
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мытой. В таких условиях возникает необходимость в формировании 
новых моральных принципов, регулирующих поведение в цифровом 
пространстве. Насколько допустимо собирать и использовать персо-
нальные данные? Где проходит грань между правом на анонимность 
и необходимостью обеспечения безопасности? Как противостоять 
дезинформации и манипуляции сознанием? Эти вопросы станут 
ключевыми в формировании новой цифровой этики. Как отмечает-
ся в исследованиях, таких как исследования ЮНЕСКО, необходимо 
четко устанавливать границы между личной безопасностью и правом 
на информацию [4, с. 5]. Но если технологии меняют нашу мораль, 
то можно ли сказать, что традиционные ценности полностью исчез-
нут? Скорее всего, нет. Некоторые вещи останутся неизменными, не-
смотря на все технологические революции. Прежде всего, это семей-
ные ценности. Хотя сама форма семьи может трансформироваться, 
потребность в поддержке, заботе и эмоциональной близости никуда 
не исчезнет. Люди по-прежнему будут искать смысл в человеческих 
взаимоотношениях, строить семьи и передавать знания следующим 
поколениям.

Образование также останется ключевой ценностью. Несмотря 
на развитие искусственного интеллекта и цифровых технологий, про-
цесс передачи знаний не утратит своего значения. Скорее, он изме-
нится: вместо классических лекций мы увидим персонализированное 
обучение, виртуальных учителей, образовательные метавселенные. 
Но сама идея обучения и развития личности останется центральным 
элементом общества.

Духовность тоже сохранит свое значение. Люди всегда будут зада-
ваться вопросами о смысле жизни, о добре и зле, о предназначении 
человека в этом мире. Вне зависимости от того, насколько развиты 
будут технологии, поиск истины и моральных ориентиров останется 
актуальным. Возможно, религия трансформируется, философия при-
обретет новые формы, но внутренняя потребность человека в поиске 
высшего смысла никуда не исчезнет.

Таким образом, мы можем сказать, что этика будущего — это 
сочетание традиционных моральных принципов и новых вызовов, 
которые ставит перед нами прогресс. Мы движемся к миру, в кото-
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ром технологии будут играть всё большую роль, но от нас зависит, 
останется ли этот мир человечным. Смогут ли люди сохранить такие 
ценности, как уважение, сострадание, ответственность? Будет ли 
общество будущего ориентироваться только на эффективность, или 
всё‑таки мораль продолжит быть ключевым элементом нашей циви-
лизации?

Эти вопросы остаются открытыми, и нам предстоит вместе искать 
на них ответы.
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Аннотация: Данная статья кратко рассматривает влияние 
архитектурных сооружений на психоэмоциональное состояние че-
ловека. Анализируется архитектура — как средство в формирова-
нии культурного кода страны, как культурный феномен, способный 
фиксировать историю и отражать культурные трансформации. 
Обсуждаются вопросы о том, что архитектура есть не только ис-
кусство строительства, но и является важной частью культурной 
философии.

Ключевые слова: архитектура, культурология, культурные коды, 
культурный феномен, национальная идентичность.

В  наши дни окружающая человека действительность стала все 
больше влиять на его самочувствие и эмоциональное состояние. 
В больших городах наибольшее воздействие люди испытывают от ар-
хитектурных сооружений. В разных местах планеты люди имеют раз-
ное психоэмоциональное состояние. Природа в мегаполисах начинает 
постепенно вытесняется многоэтажными строениями, форма и цвет 
которых не всегда сочетаются с окружающим ландшафтом. В связи 
с этим человек начинает чувствовать на себе дискомфорт, доминиро-
вание построек над его эмоциональным состоянием и некое ощуще-
ние зажатости своей личности, теряется национальная идентичность.

Архитектура и культурология тесно связаны, ведь архитектурные 
формы и сооружения формируют культурный код тех стран, где они 
расположены, а также проявляют и поддерживают культурные тради-
ции, которые выступают связующими между прошлым и настоящим, 
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определяют общественные ценности и идеалы. Архитектура со своей 
четырехмерной материальностью создает условия для появления но-
вых действий и образцов поведения, что делает ее социально значи-
мой и создает особые варианты взаимодействия. Архитектурная сре-
да является визуальной «моделью культуры», что дает возможность 
говорить о ней с точки зрения культурологического аспекта [3]. Она 
также помогает обществу выразить свою уникальность, свою иден-
тичность и быть узнаваемой через только ей свойственные приемы, 
которые олицетворяют целые эпохи и культурные парадигмы.

Одним из важнейших аспектов архитектуры как культурного фе-
номена является её способность фиксировать историю и отражать 
культурные трансформации. Если анализировать стили разных эпох, 
то просматривается связь с социальными и политическими измене-
ниями в обществе. Архитектурные памятники позволяют нам понять 
культурные особенности времен и народов. Архитектура как искус-
ство служит инструментом создания культурных кодов, которые ста-
новятся знаковыми и узнаваемыми [5].

В  культурологических исследованиях появляются работы по вы-
явлению смысла городского пространства. Наиболее развернутая 
концепция, определяющая смыслы городского пространства, пред-
ставлена Юрием Михайловичем Лотманом. Он считает, развитие 
культуры обуславливается большим количеством факторов, одним 
из которых является пространственный [3].

Пространственная среда складывается из системы отношений, 
состоящих из символического, эстетического и социального ком-
понентов. В своих постройках архитектура представляет ценности 
общества, социальных классов, территориальных и этнических общ-
ностей. В городах, где сочетаются различные традиции, можно на-
блюдать, как архитектура становится формой культурного диалога, 
где элементы одного стиля влияют на другой, создавая новые формы 
и подходы.

Изучению проблемы воздействия на человека культурологиче-
ских аспектов возводимых архитектурных сооружений посвятили 
свои работы как отечественные, так и зарубежные исследователи. 
Так Л. Ф. Чертов в своем сборнике статей по общей и простран-
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ственной семиотике концентрирует своё внимание на блоке недо-
статочно исследованных семиотических комплексов: визуально-
пространственных знаков и своеобразии получаемых с их помощью 
пространственных характеристик. Он анализирует взаимозависи-
мость этих комплексов между собой и их словесным выражением 
и роли в знаковой системе культуры, а также их сопричастность 
к созданию различных форм зрительного восприятия и простран-
ственного мышления человека. Автор отдельно исследует значение 
этой системы семиотических средств в сфере пространственных ви-
дов искусства и особенности их восприятия человеком. Таким обра-
зом, семиотика представлена Леонидом Файбышевичем Чертовым 
с позиции различных аспектов культуры, в частности, с точки зрения 
воздействия на человека выразительных и изобразительных средств 
искусства [6].

В  своей монографии Л. А. Китаев-Смык рассматривает психоло-
гические составляющие стресса. В ней представлены процессы вариа-
тивности при взаимодействии людей между собой, а также своеобра-
зие эмоционального выражения, восприятия, памяти и мышления 
в моментах, приводящих к стрессовому состоянию. Автор анализи-
рует психологическую подоплёку стресса, в частности неблагоприят-
ное воздействие элементов окружающей среды, и излагает некоторые 
способы минимизации его пагубных последствий [2].

В  статье, рассматривающей влияние архитектуры на самочувствие 
и поведение человека, Т. А. Никитина, М. Д. Чиненная отмечают зна-
чительное воздействие окружающей среды на эмоциональное состоя-
ние человека. При этом такие параметры архитектурных сооруже-
ний, как масштабы построек, взаимодействие формы и эстетической 
составляющей, окружающий здания ландшафт. Также, по мнению 
Татьяны Александровны и Марины Дмитриевны, форма архитек-
турных сооружений способствует созданию того или иного эмоцио-
нального состояния человека. Авторы обращают внимание на осо-
бенности цветовосприятия человека, связанные с влиянием на него 
колористических решений окружающих его построек. В заключении 
своей работы Т. А. Никитина и М. Д. Чиненная подчеркивают, что 
каждый архитектор и дизайнер должен учитывать эти психологи-
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ческие особенности человека при его восприятии архитектурных 
сооружений. Все это необходимо для того, чтобы сделать состояние 
человека, существующего в определенном архитектурном простран-
стве, более комфортным и благоприятным [4].

Книга Дж. Гибсона «Экологический подход к зрительному вос-
приятию» стала результатом полувековых исследований автора 
и его учеников особенностей зрительных восприятий человека. Этим 
ученым была создана теория восприятия, которая повлияла на про-
движение вперёд многих спектров современной психологии. В этом 
исследовании автор доказал, что любые воспринимаемые зрительные 
впечатления зависят от объективных воздействий предметов и явле-
ний окружающего мира, которые оказывают влияние на содержание 
и характер прохождения процессов восприятия. Варианту восприя-
тия Дж. Гибсон дал название экологического из-за того, что процесс 
восприятия протекает не в экспериментально созданной учёным 
среде, а в насыщенной различной информацией повседневной реаль-
ности [1].

Таким образом, архитектура остается не только искусством строи-
тельства, но и важной частью культурной философии. Она несет 
культурную нагрузку, формируя образы, которые влияют на вос-
приятие и психоэмоциональное состояние человека. Мы видим, как 
развивается общество и как оно отражается в архитектурной среде. 
Создаваемая человеком архитектурная среда несет на себе отпечаток 
культурных реалий своего времени, воздействуя и влияя на граждан-
ское общество и на каждого человека в отдельности.
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Аннотация. В статье показано значение духовой музыки и духо-
вых оркестров в отечественной культурной традиции и в жизни 
общества в целом; изложена краткая история возникновения и раз-
вития духового оркестра, его современное состояние и репертуар.
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старинные традиции, военные оркестры, концертная деятельность.

В  культурной жизни и во всей истории российской государствен-
ности духовая музыка сыграла большую роль. За все время своего 
существования духовая музыка и духовые оркестры занимали осо-
бое место в отечественной культурной традиции и в жизни общества 
в целом. Без участия исполнителей на духовых инструментах не про-
ходило ни одно значимое государственное мероприятие. Духовые 
оркестры гремели, развлекая людей в парках, кинотеатрах, на собра-
ниях, торжествах, провожали нашу армию в бой и играли на параде 
победы… «Музыка удваивает, утраивает армию. С Крестом в руке 
священника, с распущенными знаменами и с громогласною музыкою 
взял я Измаил!» — говорил А. В. Суворов — «… музыка нужна и по-
лезна, и надобно, чтобы она была самая громкая. Она веселит сердце 
воина; равняет его шаг; по ней мы танцуем и на самом сражении…» 
[9].

Духовой оркестр уже давно стал частью обыденной жизни населе-
ния, сопровождая людей с ранних лет до глубокой старости, в труд-
ную минуту сражений и скорби и в радостные минуты народного ли-
кования. Люди любят и тянутся сердцем к музыке духового оркестра: 
и старшее поколение, выросшее под его мелодии, и молодёжь, только 
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входящая в жизнь, и дети, бегущие за оркестром на марш-параде. 
Об этом прекрасно сказал главный военный дирижёр России, компо-
зитор, генерал-лейтенант Валерий Михайлович Халилов, погибший 
в результате авиакатастрофы в Сочи 25 декабря 2016 года: «Мы меч-
таем вернуть духовую музыку в парки, к людям. Ведь людям сегодня 
особенно недостает чего‑то настоящего… на работе, в быту, и мы 
стараемся восполнить эту насущную потребность живой музыкой, 
красивыми мелодиями. Вот приходит на концерт типично городской 
человек: слившийся с городом, не мыслящий своей жизни без горя-
чей воды и телевизора, как будто прилипший, присохший к этой ком-
фортной жизни. И вдруг он слышит звуки военного духового орке-
стра, окунается в другой мир и… оттаивает».

Спросите его в эту минуту, о чем он сейчас думает, и он точно 
скажет: о любви, о детях, о родине, о Боге… Первое время на Руси 
использовался только рог, но постепенно его вытеснил более совер-
шенный инструмент — труба. Именно под звуки труб русские войска 
отправлялись на ратное поле, так в «Сказании о Мамаевом побоище» 
читаем: «Начаша гласи трубнии обоихъ плъковъ сниматися, татарсь-
кыя же трубы яко онемеша, а русския трубы паки утвръдишася» [7].

Первые упоминания об игре на духовых инструментах на Руси 
мы встречаем в летописях: «Повести временных лет», «Слове о полку 
Игореве»,

«Сказании о Мамаевом побоище» и др. Так, в рассказе о походе 
князя Святослава в Болгарию говорится: «… пойде полк по полце 
бьюще в бубны, и в трубы, и в сопели…». А в знаменитом «Слове 
о полку Игореве» сказано: «Куряне мои чемъ не молодцы? Подъ бран-
ными трубами повиты, Въ ратныхъ шлемахъ баюканы, Вскормлены 
съ детства съ конца копья» [8]. Кроме военных походов, музыканты 
привлекались для развлечения князя и его дружины на пирах и тор-
жествах, а также на тризнах.

В  1547 г. при царе Иване IV впервые был создан Приказ Большого 
Дворца для управления военной музыкой России. Сигнальная и до-
зорная службы стали важнейшими обязанностями военных музыкан-
тов. Конечно, это были еще не оркестры в современном понимании 
этого слова, а всего лишь обученные сигнальщики, которые зани-
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мались только передачей приказов на поле боя в виде определенных 
сигналов, но заслуга Ивана IV состоит в том, что он впервые докумен-
тально закрепил музыкантов за армией. Царь Алексей Михайлович 
начал свое правление с борьбы со всякими «бесовскими угодиями». 
В январе 1648  г., во все дни празднования своей свадьбы с Марией 
Милославской, он запрещает играть музыкантам: «Молением и запре-
щением устрои не быти в оно брачное время смеху никаковому, ниже 
кощунам, ни бесовским играниям, ни песнем студним, ни сопелному, 
ни трубному козлогласованию» [4]. Но ближе к концу своего правле-
ния, он возрождает старинные традиции и возвращает музыкантов 
ко двору. В 1674 г., когда у него рождается последняя дочь Феодора: 
«Снова явились трубачи, накрачеи, сурначи, литавр- щики, набат-
чики, которые принадлежали собственно к военным хорам, и быть 
может по особенной торжественности или громкозвучности своей 
музыки потребованы на этот раз и для увеселения дворца» [3].

Новой вехой в развитии духовых оркестров в России стало правле-
ние Петра I. Особое внимание он уделял духовым военным оркестрам. 
19  февраля 1711  г. Петр I указом № 2319  о «Штатах кавалерийских 
и пехотных полков с показанием расположения оных по губерниям» 
[3], вводил в каждом полку штатных военных музыкантов, в пропор-
ции: один иностранец на восемь русских в пехотных полках, один 
иностранец на десять русских в кавалерийских. Под руководством 
иностранцев (чаще всего это были немцы) русские музыканты учи-
лись игре на трубе, флейте, гобое, валторне и других инструментах, 
которые были привезены к нам из европейских стран. Со временем 
они полностью вытесняют старые инструменты типа сопелки, сурны 
и сыповки. Также за каждым полком закреплялось шестнадцать бара-
банщиков.

Дату 19  февраля принято считать днем рождения Военно-
оркестровой службы Вооруженных сил Российской Федерации. 
Вначале были сформированы духовые военные оркестры при новых 
полках Русского царства — Семеновском и Преображенском. В даль-
нейшем этим оркестрам выпадет честь играть на параде в честь 
победы в Северной войне. Себя великий государь назначил стар-
шим барабанщиком 1‑й роты Преображенского полка, управляя 
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потешными войсками барабанными сигналами. В эти годы как ни-
когда становится популярен марш. К примеру, «марш Лейб-гвардии 
Преображенского полка» со временем стал неофициальным гимном 
Российской Империи. Для дальнейшей оркестровой службы, в гарни-
зонных школах было организованно обучение солдатских детей игре 
на музыкальных духовых инструментах, а также письму, военному 
делу, нотной грамоте и пению.

Кроме того, Петр расширяет круг военных ритуалов участием ду-
ховых оркестров в разводе почетного караула, производстве в офи-
церы, встречах победителей (которые впоследствии превратятся 
в военные парады), а также оркестры начинают играть на траурных 
государственных погребальных процессиях. Поначалу оркестры 
использовались только при проведении высших военных мероприя-
тий, но постепенно, по мере утверждения своего существования при 
воинских частях, они начинают играть и на мероприятиях местного 
значения.

С  восшествием на престол Екатерины II заметно расширяется 
численный состав некоторых духовых оркестров, порой доходивший 
до 100 человек, а также вводятся неизвестные до того инструменты: 
поперечная флейта, кларнет, большой барабан, тарелки. В эти годы 
возрастает роль духовых оркестров в придворной жизни император-
ского двора и знатных вельмож. Становятся модными маскарады, 
балы, спектакли и всякие увеселительные торжества, куда часто при-
глашались различные духовые коллективы столицы.

В  дальнейшем, Александр I расширяя состав армии за счет новых 
гвардейских частей, указом № 23.582  от 15  апреля 1809  г. повелева-
ет при каждой новой части и при уже существующих полках иметь 
25 музыкантов. Исключение составлял Преображенский полк, в нём 
разрешалось иметь до 40  человек. Законодательно был прописан 
новый состав инструментов, который должен был включать в себя 
духовой оркестр из 25  человек: 2  фагота, 4  валторны, 4  кларнета, 
4 флейты, 2 трубы, 2 барабана (большой и малый), контрафагот (сей-
час не используемый в составе духового оркестра), 1 тромбон, 2 сер-
пана (также неиспользуемый), 1 треугольник, 1 бубен и тарелки.
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Таким образом, в начале XIX в. в России уже полностью утвердился 
новый, европейский состав духового оркестра. Стоит отметить, что 
преобладающей группой инструментов были деревянные духовые, 
в отличии от нынешнего состава, где основной упор делается на мед-
ные духовые инструменты. Расширялись исполнительские возмож-
ности оркестра, теперь он мог исполнять более сложную, концертную 
и классическую музыку. В этот период духовые оркестры начинают 
выходить к людям, играя в парках, садах, на площадях и народных 
праздниках. Причиной выбора именно духовых оркестров для игры 
на улице очень прост, духовые и ударные инструменты являются са-
мыми громкими, и их хорошо слышно на открытом воздухе.

В  Отечественную войну 1812  года звуки маршей, исполняемых 
в огне битв, вдохновляли наши войска и обезоруживали противника. 
Интересным представляется высказывание Наполеона Бонапарта, 
сделанное им после уже войны: «В российской кампании у моего вой
ска было два главных врага: морозы и русская военная музыка» [11].

В  послевоенные годы оркестры начинают активную концертную 
деятельность. С ноября 1813 г. различные духовые коллективы дают 
так называемые «инвалидные» благотворительные концерты для ве-
теранов Отечественной войны 1812  г., устроителем которых высту-
пало Филармоническое общество. Один из таких концертов в 1836 г. 
в своих «Петербургских записках» описал Н. В. Гоголь: «Концерт 
в пользу инвалидов всегда бывает величествен: четыреста музыкан-
тов — это что‑то могущественное. Когда согласный ропот четырехсот 
звуков раздается под дрожащими сводами, тогда, мне кажется, самая 
мелкая душа слушателя должна вздрогнуть необыкновенным содро-
ганием» [2].

Проводились такие концерты, как в зале самого Филармонического 
общества, так и в парках, залах Дворянских собраний, Мариинском 
театре. Позже такая же традиция появилась и в Москве. Полученные 
деньги распределялись среди вдов, ветеранов и сирот. Финал «Трех 
сестер» А. П. Чехова.

Слова Ольги, которая прислушивается к мелодии полкового орке-
стра, вместе со всеми отправляющегося в Царство Польское: «Музыка 
играет так весело, бодро, и хочется жить! О боже мой! Пройдет время, 
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и мы уйдем навеки, нас забудут, забудут наши лица, голоса и сколько 
нас было, но страдания наши перейдут в радость для тех, кто будет 
жить после нас, счастье и мир настанут на земле, и помянут доб-
рым словом, и благословят тех, кто живет теперь. О милые сестры, 
жизнь наша еще не кончена. Будем жить! Музыка играет так весело, 
так радостно, что кажется, еще немного, и мы узнаем, зачем мы жи-
вем, зачем страдаем… Если бы знать, если бы знать!..». И она еще раз 
повторит этот финальный вопрос, который у А. Чехова подчеркнут 
восклицательным знаком, после слов Чебутыкина: «Все равно! Все 
равно!» — «Если бы знать, если бы знать!..» [10]. Между этими «Все 
равно!» и «Если бы знать!» — пространство бытия, в котором живет, 
страдает, мучается человек, совершая великие и подлые поступки.

Особого внимания заслуживает то, что в XIX в. все бывшие 
на престоле представители Династии Романовых играли на различ-
ных музыкальных инструментах, в том числе и духовых. Так, извест-
но, что Александр I был обучен игре на кларнете. На каком именно 
из духовых инструментов играл император Николай I сказать труд-
но, так как он сам называл все свои инструменты просто трубой. 
Своему сыну Александру привить любовь к духовым инструментам 
он не сумел, зато его внук будущий император Александр III был 
увлечен ими даже больше своего деда, которого он очень уважал. 
Уже с трех лет он начал играть на детской трубе, сделанной из цинка, 
а повзрослев продолжил обучение на корнете-а-пистоне. В возрасте 
около 20 лет он организовал медный духовой септет, где сам исполнял 
партию корнета, а через несколько лет по его желанию было создано 
«Общество любителей духовой музыки», при котором был органи-
зован целый духовой оркестр медных инструментов любительского 
уровня. Будущий император даже играл на сцене вместе с оркестром 
на одном из концертов.

Императоры Александр II и Николай II музыку любили и ува-
жали, но любовь своих родителей к духовым инструментам не раз-
деляли и оба играли только на фортепиано. Итак, духовые оркестры 
в Российской империи, оставались военным подразделением, но в виду 
особенного к себе интереса со стороны правящей династии, они ста-
новятся неотъемлемой частью государственной жизни страны.
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XX в. стал пиком развития духовых оркестров в России. Они 
не оставались в стороне даже во время революционных событий 
1917 г., участвуя в различных демонстрациях и политических митин-
гах с исполнением «Интернационала» и «Марсельезы». Уже в Первую 
мировую войну некоторые полки шли в бой с красными револю-
ционными знаменами и под исполнение военными оркестрами 
«Марсельезы».

В  первой половине века композиторами создается ряд ориги-
нальных произведений классической музыки для духового оркестра. 
Первым сочинением подобного рода был «концерт для фортепиано 
и духового оркестра» 1924  г. Игоря Стравинского. Репертуар духо-
вых оркестров советского периода достаточно широко обогатился 
за счет большого количества вальсов, полек, краковяков, фантазий, 
рапсодий, увертюр, переложений советской и зарубежной эстрады. 
Особый интерес представляют концертные произведения — попурри, 
составляемые из отрывков известных военных, классических, эстрад-
ных произведений и даже из музыки к фильмам.

В  1938 г. формируется главный духовой оркестр страны — оркестр 
комендатуры Московского кремля переименованный 11  сентября 
1993 г. в Президентский оркестр России. Сегодня этот коллектив уча-
ствует во всех значительных государственных мероприятиях страны: 
встречает глав различных государств в России, в связи с чем им при-
ходится заучивать гимны большого количества стран наизусть играет 
при входе новоизбранного президента в Андреевский зал Большого 
Кремлевского дворца для инаугурации; участвует в государствен-
ных праздниках; наградных церемониях; в эстрадных концертах; вы-
ступлении с группами разных жанров музыки («Ария», «Scorpions», 
«Uriah Heep»); и съемках в телепередачах; записи музыки к фильмам, 
спектаклям, спортивным мероприятиям (всего более 40).

Немаловажную роль играла духовая музыка во время Великой 
Отечественной войны. Она вдохновляла наших солдат на подвиг, со-
провождала их, когда они шли в бой и встречала, когда возвращались, 
звуча как по радио, так и прямо на передовой. Участник войны стар-
шина Е. Пикалов в июле 1941 г. под городом Себеж Калининградской 
области так описывал роль духовых оркестров во время боевых дей-
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ствий: «Мы бежали вперед под оглушительные и длинные очереди 
своих пулеметов и под звуки оставшегося в окопах оркестра. Когда, 
отбив атаку, мы возвращались обратно в свои окопы, оркестр встре-
тил нас маршем „Триумф победителей“. Однако отдых был недолгим. 
Оправившись, немцы снова пошли в атаку, и снова под звуки музыки 
наш батальон перешел в контратаку. Вскоре, вследствие потерь, при-
шлось музыкантам оставить инструменты, сложив их в окопе под 
охраной музыканта Кочергина, и самим присоединиться к бойцам 
батальона» [1].

Основу репертуара духовых оркестров в военный период, состав-
ляли различные марши и песни преимущественно советских и рос-
сийских композиторов. Марш В. И. Агапкина «Прощанье славянки» 
сопровождал солдат в путь на железнодорожных вокзалах в Первую 
мировую войну, а впоследствии и в Великую Отечественную войну. 
Сопровождает он солдат при отправлении на место срочной службы 
на вокзалах и в наши дни.

Особый интерес представляет деятельность оркестров в первые 
дни после Победы: «Пройдя по многим освобожденным странам 
Европы, оркестры Красной Армии дали многочисленные концерты 
для населения. В сопровождении оркестров слушатели пели Гимн 
Советского Союза и свои национальные гимны» [3].

Насколько важной была роль духовых оркестров во время войны 
в жизни солдат и армии, особенно на её завершающем этапе, мож-
но судить по Приказу НКО СССР № 071  «Об улучшении Военно-
оркестровой службы в Красной Армии» от 27 апреля 1944 г., подпи-
санному Маршалом СССР Г. К. Жуковым: «Начальнику тыла Красной 
Армии разработать и к 15 мая 1944 г. представить мне на утвержде-
ние Положение о награждении частей, особо отличившихся в боях 
за Родину, фанфарами и штатными оркестрами» [6].

К  концу века с приходом новых жанров и направлений в музыке, 
духовые оркестры начинают отходить на второй план. Их все реже 
приглашают играть на мероприятиях и все чаще из-за нехватки де-
нег расформировывают. По всей стране оркестры перестали играть 
в драматических и кинотеатрах, почти не осталось цирковых орке-
стров, а в провинциальных городах даже в военных частях найти 
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духовой оркестр большая редкость. Но они не исчезли полностью. 
Еще существуют парковые оркестры, в Москве и Петербурге оста-
лось много военных оркестров высокого уровня, звучание и про-
фессионализм которых можно оценить на ежегодных празднованиях 
дня Победы в Великой Отечественной войне и на международном 
военно-музыкальном фестивале «Спасская башня». Они участвуют 
в парадах и шествиях, ездят с концертами по стране, аккомпанируют 
таким певцам, как Л. Долина, Х. Каррерас, И. Кобзон, Е. Образцова. 
А еще поддерживают наших бойцов в горячих точках –Центральный 
военный оркестр выступал перед российскими военнослужащими 
в Сирии.

Таким образом, рассмотрев факты деятельности духовых орке-
стров в истории России, можно ясно отчертить три этапа их заро-
ждения, развития и становления: древняя Русь и средневековье; 
Российская империя; XX век и современная Россия. Проведя краткие 
изыскания, мы пришли к выводам о том, что история духовых орке-
стров — это отражение истории нашей страны. Они сопровождали 
правителей и народ на всех этапах отечественной истории, в радости, 
и в горе, на парадах Победы, и на похоронных эскортах. Став неотъ-
емлемой частью государственной жизни страны, духовые оркестры 
продолжают участвовать в написании нашей новой истории, вызы-
вая восхищение и радость у своих слушателей.
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Аннотация. Статья посвящена форуму «Российская креативная 
пятилетка 2025–2030», который стал знаковым событием в законо-
дательной истории творческой экономики страны и собрало пред-
ставителей власти, предпринимателей и экспертов для обсуждения 
текущих и будущих задач в области креативных индустрий.

Ключевые слова: форум, заседание, постановление Правительства 
РФ, частные компании, проведение экспертизы, цена товара, креа-
тивная индустрия, глобализация.

9  февраля 2025  года в Конгресс-центре Торгово-промышленной 
палаты Российской Федерации прошел форум, посвященный 
«Российской креативной пятилетке 2025–2030» (далее — Форум). 
Форум был организован на фоне принятия Федерального закона 
«О развитии креативных (творческих) индустрий в Российской 
Федерации». В ходе мероприятия главными темами обсуждения ста-
ли основные цели, которые необходимы для развития креативных 
индустрий в России на ближайшие пять лет. Были озвучены клю-
чевые инициативы, направленные на повышение доли креативных 
секторов в валовом внутреннем продукте до 6%, увеличение числа 
работников в творческих профессиях до 15%, а также преобладание 
экспорта креативной продукции над импортом.

Форум организован Ассоциацией деятелей культуры и бизнеса 
«Я Лидер» при поддержке Совета по финансово-промышленной и ин-
вестиционной политике ТПП РФ. В приветственном слове основатель 
Форума Светлана Листопадова подчеркнула необходимость создания 
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единого видения стратегии развития креативных индустрий, вклю-
чая взаимодействие представителей власти, бизнеса и экспертных 
сообществ [1].

Первую сессию Форума открыл Владимир Гамза 1, который высту-
пил с докладом о важности инвестиций в человеческий капитал как 
базы для развития креативных индустрий. Он отметил, что ключе-
выми аспектами человеческого капитала являются знания и навыки, 
способствующие повышению продуктивности. В ближайшие годы 
необходимо решить множество задач в различных отраслях, и важ-
ным является сосредоточение на человеческом капитале, что явля-
ется одним из приоритетов национальной программы развития, ини-
циированной Президентом России.

Поддерживая эту тему, Сослан Габуев, заместитель директора 
Департамента развития искусственного интеллекта и больших дан-
ных Минцифры России, указал на значительный потенциал искус-
ственного интеллекта в креативной экономике. По его мнению, ис-
кусственный интеллект станет основным фактором «креативного 
роста», обеспечивая масштабирование и развитие творческих инду-
стрий [2].

Во время первого этапа форума активно обсуждались актуаль-
ные вопросы, касающиеся киноиндустрии как ключевого сегмента 
креативных индустрий. Основное внимание уделялось новым зако-
нодательным инициативам и инвестициям в эту сферу, направлен-
ным на стимулирование роста и улучшение качества продукций. 
Участники форума поднимали вопросы о необходимости создания 
более благоприятных условий для инвестиций, а также обсужда-
ли пути повышения конкурентоспособности российских фильмов 
на международной арене. Этот аспект был особенно важен в контек-

1  Модератор, а также GRAND-спикер Стратегической (первой) части Деловой программы 
Форума председатель Совета по финансово-промышленной и инвестиционной политике, член 
Правления Торгово-промышленной палаты Российской Федерации (ТПП РФ), председатель Ко-
митета Российского союза строителей (РСС) по промышленному строительству и реновации 
предприятий, член Комиссии по строительному комплексу и Комитета по финансовой поли-
тике, член Правления Российского союза промышленников и предпринимателей (РСПП).
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сте усиливающейся глобализации и растущей конкуренции с зару-
бежными продуктами.

Обсудив текущие проблемы и вызовы, участники Форума пришли 
к выводу о необходимости создания условий для развития талан-
тов и креативного мышления среди молодежи, а также о важности 
инвестирования в образование и повышение квалификации специа-
листов. Эксперты согласились с тем, что успешная реализация пред-
ложенных планов требует интеграции образовательных программ 
с потребностями «креативной пятилетки» и привлечения молодых 
людей к участию в этих процессах.

Участники форума также обсудили стратегические направления 
развития креативных индустрий, подчеркивая важность создания 
экосистемы, которая будет способствовать поддержанию и развитию 
творческих инициатив. Одним из ключевых аспектов данной экоси-
стемы является взаимодействие между образовательными учрежде-
ниями, государственными структурами, частными компаниями и не-
зависимыми творцами. Это взаимодействие должно быть направлено 
не только на подготовку профессионалов, но и на стимулирование 
креативного мышления с раннего возраста. Генеральный директор 
одного из ведущих креативных агентств Владимира Сипого сказал, 
что необходимо создать «мост» между обучением и реальной прак-
тикой, чтобы выпускники могли адаптироваться к изменяющимся 
условиям рынка [2].

Специфика работы креативных индустрий требует и совершенно 
нового подхода к оценке их успеха и значимости. Классические эко-
номические показатели, как правило, не отражают полной картины. 
Поэтому эксперты предлагали рассмотреть внедрение комплексных 
методик оценки, учитывающих социальное воздействие, экологиче-
скую устойчивость и культурную ценность создаваемого контента. 
Понятие о «креативном капитале» как новом ресурсе, который может 
предложить нестандартные решения для старых проблем, получило 
широкий отклик.

Также на форуме была затронута важность применения техноло-
гий, таких как виртуальная и дополненная реальность, в креативных 
отраслях. Эти технологии открывают новые горизонты для иллюстра-
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ции идей, создания уникального контента и привлечения новой ауди-
тории. А использование искусственного интеллекта в процессе созда-
ния креативных произведений предоставит возможность не только 
оптимизировать рабочие процессы, но и расширит границы креатив-
ного самовыражения. В рамках обсуждения были выделены несколь-
ко основных подходов, которые могут помочь развитию креатив-
ной экономики. Во-первых, необходимо увеличить финансирование 
стартапов и культурных проектов, что позволит реализовать смелые 
идеи и привлечь талантливых людей. Кроме того, важным остается 
создание инфраструктуры, которая будет поддерживать креатив-
ные инициативы, включая коворкинги, пространственные центры, 
а также инкубаторы для молодежного предпринимательства. Кроме 
того, важной составляющей этого процесса становится поддержка 
локальных сообществ и культурных инициатив. Участники форума 
подчеркивали, что местные проекты способны обеспечить устой-
чивое развитие регионов и стать катализатором для экономической 
активности. Это может включать в себя инициативы, направленные 
на сохранение местной культуры, поддержку ремесел и фольклора, 
что будет способствовать созданию уникальных товаров и услуг, вос-
требованных как на внутреннем, так и международном рынках.

Во-вторых, поднималась тема о необходимости создания между-
народного сотрудничества и партнерства. В условиях глобализации 
успешные креативные решения часто появляются благодаря выиг-
рышным комбинациям идей и опыта, полученных из разных культур. 
Поэтому обмен знаниями и совместные проекты с зарубежными кол-
легами могут значительно обогатить российскую креативную эконо-
мику.

Вторая часть Форума была посвящена прикладным задачам 
в креативных индустриях. Екатерина Черкес-заде, директор Центра 
развития креативной экономики, подчеркнула, что независимые 
предприниматели играют ключевую роль в данной сфере, а именно 
их процент в креативном секторе значительно выше, чем в других об-
ластях. Это требует принятия мер по удержанию талантов в регионах, 
чтобы минимизировать миграцию их в столицу.
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Наталия Тимохина 2, представляя работу регионов, отметила зна-
чимость проведения креативных недель, служащих площадками об-
мена опытом. Она акцентировала внимание на том, что региональные 
инициативы должны соответствовать задачам национальных целей, 
что станет основой модельной работы с регионами.

Третья сессия: «Наследие. История. Культура» выделилась про-
светительским аспектом. Римма Моисеева представила роль 
Госфильмофонда в сохранении исторической памяти через фильмы, 
а Ирина Трумпф затронула вопрос культурных ценностей как гаран-
тии суверенитета страны. Во второй части форума, в целом посвя-
щенной вопросам взаимодействия между различными стейкхолде-
рами креативной экономики, иностранные гости обсуждали свои 
кейсы и опыт развития творческих индустрий в странах, таких как 
Германия и США. Они озвучили интересные примеры успешных ини-
циатив, направленных на поддержку местных создателей контента, 
а также рассказали о практиках государственного субсидирования 
и инвестирования в креативные проекты. В частности, акцентиро-
вали внимание на том, как политика и сотрудничество между госу-
дарством и частным сектором могут содействовать росту культур-
ного экспорта. Один из иностранных гостей подчеркнул важность 
создания международных партнерств для расширения рынков сбыта 
и повышения культурного обмена, что также может сыграть значи-
тельную роль в развитии российской креативной экономики [1].

Представители зарубежных стран делились опытом и страте-
гией развития креативных индустрий в своих странах. Президент 
Международной корпорации развития SALUS Егор Иванков обра-
тил внимание на «Русский креативный код» в контексте экономиче-
ского сотрудничества стран БРИКС. Гостями сессии стали эксперты 
из стран Юго-Восточной Азии и Африки, обсуждавшие перспективы 
кросс-культурного сотрудничества и новые вызовы, стоящие перед 
международными креативными рынками.

2  заместитель директора по развитию Автономной некоммерческой организации «Креатив-
ная экономика»
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Представитель Китая, Сунь Вэйна, вскрыла проблемы, связанные 
с правами интеллектуальной собственности и пиратством, что стало 
актуальной темой для успешного масштабирования креативной эко-
номики. Напротив, индийский спикер Лавлиш Танейджа представил 
разнообразие креативного потенциала Индии, в то время как пред-
ставители африканских стран предложили идеи по развитию фешн-
индустрии, способствуя расширению модных границ и взаимодей-
ствию народов.

Форум также стал площадкой для выставки работ творческих 
коллективов и личных проектов, что позволило участникам не толь-
ко обменяться идеями, но и установить личные контакты, которые 
могут перерасти в эффективные профессиональные сотрудничества. 
Множество стендов отражали новое поколение артистов и предпри-
нимателей, которые стремятся к самовыражению и созиданию в рам-
ках креативной экономики. Участники форума выразили оптимизм 
относительно будущего креативных индустрий в России, настаивая 
на том, что только совместными усилиями возможно создать устой-
чивую экономику, способную генерировать креативные идеи и про-
дукты, которые найдут свое потребление как внутри страны, так 
и за ее пределами.

Форум «Российская креативная пятилетка 2025–2030» стал значи-
мым мероприятием, направленным на формулирование стратегий 
развития креативной экономики в России. Основные выводы, кото-
рые можно сделать на основе обсуждений и представленных предло-
жений, включают следующие аспекты:

—  Во-первых, обмен знаниями и сотрудничество с международ-
ными партнёрами играют ключевую роль в интеграции России в гло-
бальные креативные процессы. Это сотрудничество может обогатить 
российскую культурную среду и способствовать росту инновацион-
ных идей.

—  Во-вторых, поддержка локальных сообществ и культурных 
инициатив является важным фактором устойчивого развития регио-
нов. Локальные проекты не только сохраняют культурное наследие, 
но и создают уникальные товары и услуги, что может способствовать 
развитию экономики на местах.
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—  Технологические инновации, такие как виртуальная и допол-
ненная реальность, а также искусственный интеллект, открывают 
новые возможности для креативных индустрий. Их внедрение по-
зволяет оптимизировать рабочие процессы и расширить границы 
творческого самовыражения, что является важным для привлечения 
новой аудитории.

—  Наконец, успешная реализация предложенных стратегий по-
требует объединённых усилий государства, бизнеса и творческих 
деятелей. Активное участие всех сторон в процессе разработки и реа-
лизации этих стратегий будет способствовать укреплению позиций 
России в креативной экономике на международной арене.

Таким образом, Форум «Российская креативная пятилетка 2025–
2030» стал важным этапом для формулирования стратегий, которые 
позволят России занять прочные позиции в глобальной креативной 
индустрии. Участники форума выразили надежду, что разработан-
ные идеи и предложения найдут свое отражение в государственной 
политике, а также будут активно реализованы на практике. Успешное 
будущее креативной экономики зависит от объединенных усилий 
всех заинтересованных сторон, включая государственные структу-
ры, бизнес и самих творческих деятелей. Так же форум стал важным 
шагом к созданию устойчивой и динамичной креативной экономики, 
способной адаптироваться к изменениям и использовать все возмож-
ности, предлагаемые современным миром.
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Аннотация: В статье рассматриваются проблемы разрознен-
ного хранения фотоколлекций Русского Севера конца XIX — начала 
XX веков, отсутствия информации о местах хранения и составах 
фотофондов. Автор указывает на возможность утраты пласта 
фотографического наследия, находящегося на руках у населения и рас-
сматривает возможность его сохранения с помощью проектной дея-
тельности.

Ключевые слова: фотография, Русский Север, коллекция, наследие, 
проектная деятельность.

В  настоящее время существует множество разрозненных коллек-
ций фотографии Русского Севера конца XIX — начала XX веков в му-
зеях и архивах России, а также зарубежных стран. Однако сводной 
информации о местах хранения всех этих коллекций и их аннотации 
в научном обороте нет. Обозначим лишь некоторые из мест хранения:

1.  Государственный архив Архангельской области. Информация, 
представленная на сайте архива, позволяет увидеть количество еди-
ниц хранения в фотофонде, аннотированный список, а также увидеть 
миниатюры оцифрованных фотографий [3].

2.  Архангельский краеведческий музей. В музее собрана большая 
коллекция фотографии, часть из которой можно увидеть на выстав-
ках, периодически организуемых музеем. В 2014  году вышло из-
дание «Архангельская фотография (1847–1931)» под редакцией 
Е. П. Бронниковой, проиллюстрированное фотографиями из фондов 
музея. Однако снимки на страницах издания размещены в низком 
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разрешении и маленьком формате [1]. Остальную часть коллекции 
можно увидеть, только обратившись в музей и работая непосред-
ственно с его фондами. На сайте организации полная информация 
о фотоколлекции, а также ее каталог отсутствуют.

3.  Муниципальные архивы и музеи. Свои фотоколлекции есть 
почти в каждом архиве и музее Архангельской области. Однако ин-
формацию об этом можно найти на сайтах только некоторых из них. 
Приведем пример, в конце 2024  года в Вельском краеведческом 
музее им. Кулакова в рамках реализации проекта «Передвижная 
этнографическая лаборатория Поважья», организованная со-
вместно с Российским этнографическим музеем, прошла выставка 
«Крестьянский мир Поважья», на которой в том числе были пред-
ставлены фотографии конца XIX — начала XX веков [8]. Три из них: 
«Катание яиц в деревне Горка Муравьевская», «Крестьянки в празд-
ничных одеждах», «Празднование Троицы в селе Чадрома» — пре-
доставлены из фондов Вельского музея. Однако этих фотографий 
нет в описании фотофонда на сайте Вельского краеведческого музея. 
Фотографии «Пикник на опушке» и семейные фотографии жителей 
Русского Севера предоставлены Шенкурским краеведческим музеем. 
На сайте этого музея отсутствует любая информация о имеющемся 
фотофонде.

4.  Музей архитектуры имени А. В. Щусева. В музее хранятся 
коллекции фотографий церквей и храмов Архангельской губер-
нии. Например, коллекция из 94  негативов, проданная в музей 
К. Ф. Некрасовым (1873–1940), известным политическим деятелем 
и издателем начала XX века. А также коллекция из 388  негативов 
архитектора, инженера и художника В. М. Владимирова (1886–1969), 
путешествующего по Архангельской губернии в то же время [7].

5.  Российский этнографический музей. Здесь находится коллекция 
из 129 снимков знаменитого этнографа Н. А. Шабунина (1866–1907). 
Фотографии были опубликованы в 1906  г. в альбоме «Путешествие 
на Север». А также коллекция фотографий И. Н. Бранденбурга (1841–
1870), выставленных на Всероссийской этнографической выставке 
1867 г. [5].
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6.  Музей антропологии и этнографии им. Петра Великого 
Российской академии наук, также известный как Кунсткамера. 
В музее хранится коллекция фотоматериалов этнографической 
экспедиции 1899  г. в Олонецкую губернию писателя и этнографа 
М. А. Круковского (1856–1936) в количестве 283  единицы хранения. 
А также снимки архангельского фотографа Я. И. Лейцингера [10].

7.  Научный архив Русского географического общества. В архиве 
хранятся фотоальбомы Я. И. Лейцингера. Четыре из них посвящены 
Архангельской губернии, один — Олонецкой, а еще один — Белому 
озеру.

8.  Музей землевладения МГУ. В фондах музея находится кол-
лекция фотографий Д. Н. Анучина (1843–1923), известного рус-
ского антрополога и этнографа. Автор большинства фотографий — 
Я. И. Лейцингер [2].

С  2016  года приказом Министерства культуры РФ 
от 01.12.2017 № 2012 «Об утверждении Положения о Государственном 
каталоге Музейного фонда Российской Федерации» российские музеи 
обязали оцифровать и зарегистрировать в Государственном каталоге 
все музейные предметы и коллекции, включенные в состав Музейного 
фонда РФ [6]. Фотографии на сайте Госкаталога ищутся по ключе-
вым словам. Одновременно с фотографией открывается карточка 
с подробным описанием единицы хранения, которое составляется са-
мим музеем [4]. Однако многие музеи не ведут работу по атрибуции 
своих фотофондов, и карточки остаются незаполненными. А значит, 
по ключевым словам фотографию на сайте найти будет невозможно.

Большой пласт фотографий конца XIX — начала XX века на сего-
дняшний день остается на руках у населения. Музеи и архивы почти 
не ведут работу по их сбору и атрибуции. Большинство из них огра-
ничиваются объявлениями на своих сайтах и в социальных сетях. 
Старые фотографии регулярно оказываются на интернет-аукцио-
нах и продаются в частные коллекции, что исключает последующий 
доступ к ним исследователей. Культурная ценность фотографии, ее 
статус семейной реликвии для обывателя не всегда очевидны. Целые 
альбомы оказываются выброшенными как мусор после смерти их 
владельца. Проблемой видится и отсутствие сформированной куль-
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туры передачи фотографий в музеи и архивы, а со стороны этих ин-
ституций неготовность работать над сбором, атрибуцией и информи-
рованием о составе, а также предоставлением доступа к фотофондам.

На волне развития интереса к генеалогии появляются альтерна-
тивные места хранения электронных образов фотографий Русского 
Севера. Почти у каждого населенного пункта Архангельской обла-
сти есть тематические группы в социальных сетях, чьи подписчики 
выкладывают фотографии, найденные в своих семейных альбомах. 
Крупнейшая из таких групп в социальной сети ВКонтакте — «Старый 
Архангельск». В ней собраны семейные фотографии, портреты свя-
щенников, военных — участников мировой войны, фотографии го-
родской и сельской архитектуры. Имеющиеся фотографии частично 
атрибутированы. Необходимо отметить важность обращения к таким 
группам для исследователей, ведь с помощью атрибуции фотографий 
одного населенного пункта (села, деревни) можно, в том числе, вос-
создать картину быта и уточнить картину исторической реальности 
конкретного места.

Перед историками, генеалогами, культурологами стоит задача 
не утратить такой большой пласт культурного наследия Русского 
Севера. Одним из решений, наряду с работой музеев и архивов, ви-
дится подключение к этой проблеме инструмента проектной дея-
тельности. Создание НКО, которые брали бы на себя вопрос сбора 
фотографий у населения, их атрибутирования, каталогизирования, 
и решали вопросы о форме открытого доступа к фотографическому 
наследию региона.
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Аннотация. Статья посвящена развитию цифровой культуры, 
которая приобрела важное значение и стала важным фактором эко-
номического развития и социальной стабильности в России; форми-
рованию цифровой культуры, которая изменила не только способы 
коммуникации, но и основы социального взаимодействия.

Ключевые слова: цифровые технологии, цифровая культу-
ра, цифровое развитие, исследователи, виртуальная реальность, 
3D-моделирование, анимация, цифровое пространство.

С момента появления цифровых технологий в нашей повседнев-
ной жизни мы сталкиваемся с новыми этическими вызовами, тре-
бующими внимания и осмысленного обсуждения. Цифровизация 
создала принципиально новую культурную среду. Актуальным ста-
новится ответ на вопросы, что такое цифровая культура? Какие вызо-
вы и возможности она дает людям? В чем сильные и слабые стороны 
повсеместной оцифровки информации?

Согласно исследованию Росстата, в 2023  году 88% домашних 
хозяйств в России имели доступ в интернет, 87% населения поль-
зовались интернетом практически каждый день [1]. По данным 
портала Datareportal, в начале 2025 года в России интернетом пользо-
вались 133 миллиона человек, а проникновение интернета составляло 
92,2 процента; в январе 2025 года в России насчитывалось 106 мил-
лионов пользователей социальных сетей, что составляет 73,4  про-
цента от общей численности населения [9]. То есть, огромное число 
россиян ежедневно взаимодействуют с цифровыми технологиями 
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на работе и в личной жизни, что делает вопрос их этического исполь-
зования крайне актуальным.

При выработке стратегий цифрового развития исследователи 
сталкиваются со сложными вопросами. Как сохранить культурную 
идентичность в условиях глобального цифрового пространства? Где 
проходит грань между свободой самовыражения и защитой персо-
нальных данных? Как совместить неизбежность распространения 
цифровых технологий, их инновационный потенциал с традицион-
ными ценностями (этот вопрос особенно актуален для консерватив-
ных обществ)?

Кратко рассмотрим возможности, которые дает нам применение 
цифровых технологий в культуре с конкретными примерами. Конечно, 
цифровая культура открывает перед нами множество возможностей 
для развития и получения новых знаний: свободный доступ к обра-
зовательным ресурсам, онлайн-курсам, электронным библиотекам 
и научным статьям. Это особенно важно для жителей отдаленных 
регионов или тех, кто не имеет возможности посещать традицион-
ные учебные заведения. Кроме того, цифровые технологии стимули-
руют творческий потенциал: художники, музыканты, писатели могут 
использовать цифровые инструменты для создания уникальных про-
изведений искусства. Виртуальная реальность, 3D-моделирование, 
анимация становятся неотъемлемой частью современного искусства. 
Нельзя не отметить удобства и комфорта, которые обеспечивают 
нам смарт-технологии и автоматизированные системы. Умные дома 
позволяют экономить время и ресурсы, регулируя температуру, осве-
щение и безопасность.

В  рамках Национального проекта «Культура» Министерство куль-
туры России реализует проект «Цифровая культура», который вклю-
чает в себя виртуальные концертные залы, цифровые гиды по лучшим 
выставкам страны, оцифрованные книги и фильмы. Ежегодно в рам-
ках нацпроекта публикуется не менее 75 мультимедиа-гидов с техно-
логией дополненной реальности для российских музеев. Спектакли 
и концерты транслируются как в прямом эфире, так и в записи.

Прекрасным примером также является Национальная электрон-
ная библиотека (НЭБ) — федеральная государственная информаци-
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онная система, созданная Министерством культуры РФ при участии 
крупнейших библиотек, музеев, архивов, издателей и других право-
обладателей. «Основными целями создания и функционирования 
НЭБ стали формирование единого национального собрания полных 
текстов электронных документов, свободный доступ к которому 
осуществляется через интернет-портал; обеспечение для развития 
в России единого социально-культурного пространства; архивация, 
описание электронных документов, организация общественного 
использования электронных документов и сохранение культурного 
наследия страны» [5].

Отдельно следует отметить проект цифровой библиотеки 
«Электронная Сибирь», ставший важным этапом развития цифровых 
библиотечных технологий в России. Проект был направлен на инте-
грацию электронных краеведческих ресурсов Сибири для повышения 
эффективности их использования в научных, образовательных, куль-
турных целях. Реализовывался он четырьмя центральными библио-
теками Кемеровской, Новосибирской, Томской областей и Алтайского 
края. Проект существовал с 2010 года, на настоящее время прекратил 
свою работу.

Несмотря на завершение проекта, накопленный опыт:
—  продемонстрировал эффективность взаимодействия между ре-

гионами при создании цифровых коллекций;
—  позволил отработать методики интеграции электронных ресур-

сов для научных и образовательных целей;
—  позволил наработать опыт системного подхода к сохранению 

культурного наследия макрорегиона.
Однако, цифровая трансформация культуры сопровождается 

и рядом вызовов. Можно выделить ряд проблем, актуальных для ци-
фрового пространства:

—  проблемы информационных войн и кибератак, информацион-
ной безопасности в целом;

—  проблемы приватности частной жизни;
—  проблема первичности и достоверности источников информа-

ции;
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—  изменение моральных норм (к рассмотренному выше можно 
добавить распространение и иное восприятие жестокости и насилия 
в компьютерных играх, соцсетях и т. д.);

—  проблемы этики виртуальных сообществ;
—  проблема взаимодействия человека и искусственного интеллек-

та, применения искусственного интеллекта в образовании, медицине, 
промышленности, управлении.

То есть, цифровая культура представляет собой не просто набор 
технических навыков, но и комплекс мировоззренческих установок 
и поведенческих моделей, регулирующих взаимодействие человека 
с цифровой средой. А цифровая этика как свод правил и принципов, 
определяющих, как человек должен вести себя в цифровом простран-
стве, чтобы оно оставалось безопасным, справедливым и гуманным, 
становится ключевым элементом обсуждения. Цифровая культура 
и этика совместно формируют систему координат для жизни и ори-
ентирования в цифровом пространстве.

Цифровая среда сформировала принципиально иные этические 
ориентиры, меняющие традиционные представления о допустимом. 
Среди наиболее значимых изменений можно особо выделить следую-
щие:

1.  Прежде всего, это пересмотр границ приватности. Если в тра-
диционном восприятии было четкое разделение между публичной 
и частной жизнью, а личные данные (фото, геолокация, семейные 
обстоятельства) предназначались только для узкого круга близких 
людей, то в условиях цифровой трансформации большое распро-
странение приобретает добровольная оцифровка частной жизни. 
Современные социальные сети кардинально изменили саму концеп-
цию приватности, превратив личную жизнь пользователей в публич-
ный контент, а персональные данные — в товар цифровой экономики. 
При этом масштабы сбора данных вышли далеко за рамки личного 
выбора — системы видеонаблюдения с распознаванием лиц, cookies, 
государственные программы цифрового мониторинга создают ситуа-
цию, когда даже самые осторожные пользователи теряют реальный 
контроль над своей личной информацией.
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Современный человек фактически платит приватностью за воз-
можность быть «видимым» в цифровом пространстве. Все больше 
работодателей отслеживают страницы в соцсетях своих сотрудников 
и соискателей. Показателен также в этом плане рост «родительского 
блоггинга». Большое количество родителей ведут блоги о детях [6]. 
Согласно исследованию Лаборатории Касперского (2022), среди тех 
родителей, кто ведёт страничку в социальных сетях, почти полови-
на (48%) выкладывает у себя фото или видео со своими детьми или 
публикуют посты о них. При этом респонденты, которые указывают 
дополнительную информацию в этих постах, отмечают имя ребёнка 
(59%), его увлечения (42%), истории из жизни (42%), геолокацию 
(31%) и название учебного заведения (14%). Эта дилемма цифровой 
эпохи, когда стремление к самовыражению оборачивается утратой 
контроля над собственной идентичностью — требует принципи-
ально новых этических и правовых решений. Даже введение «права 
на забвение» (ФЗ № 264 от 13 июля 2015 г.) не решает проблему пол-
ностью, поскольку цифровой след продолжает существовать в агре-
гированных базах данных и кэшах поисковых систем. Все цифровые 
следы сохраняются в Интернете и становятся доступными как для 
государственных и коммерческих структур, так и для частных лиц.

2.  Цифровая среда фактически легитимизировала феномен мно-
жественной идентичности, который в оффлайн формате традици-
онно воспринимался бы как ненормальный, маргинальный. В отли-
чие от оффлайн-взаимодействий, где сокрытие личности вызывает 
подозрения, в цифровой среде псевдонимы (ники) стали стандартом. 
«…формирование идентичности в условиях сетевой коммуника-
ции представляет собой сложный и динамичный процесс развития 
многих „Я“, который предполагает практически непрерывную само-
презентацию человека во всем многообразии ролей в повседневной 
жизни» [2].

То есть, создание разных образов для разных платформ больше 
не считается лицемерием, а признаётся адаптивным навыком. Однако, 
феномен множественной цифровой идентичности порождает серьез-
ные социальные и психологические последствия, которые наиболее 
выпукло проявляются в проблемах кибербуллинга и кризиса аутен-
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тичности. Согласно данным Лиги безопасного интернета и ВЦИОМ, 
72% подростков сталкивались с кибербуллингом в той или иной фор-
ме, 29% подростков воспринимают кибербуллинг как норму, а 58% 
агрессоров в сети никогда не проявляют подобного поведения в ре-
альной жизни, пользуясь анонимностью как психологической защи-
той. Жертвы кибербуллинга часто воспринимаются как абстрактные 
«ники», что облегчает процесс их дегуманизации [3].

3.  Современные цифровые практики изменили понятие социаль-
ной солидарности, возводя репосты, лайки и совместное создание 
контента в ранг моральных действий. В цифровой среде простой 
клик «поделиться» воспринимается многими пользователями как 
полноценный акт гражданской позиции, а репост благотворительных 
инициатив как личный вклад в общее дело.

Однако эта новая этика цифрового соучастия порождает ряд 
серьезных вопросов. С одной стороны, цифровые платформы дей-
ствительно расширили возможности коллективной солидарно-
сти — флешмобы в соцсетях помогают собирать средства на благо-
творительные, творческие проекты. С другой стороны, возникают 
ситуации, когда пользователи ограничиваются виртуальной под-
держкой, не переходя к реальным действиям, создавая иллюзию уча-
стия при отсутствии фактической вовлеченности. Также описанный 
феномен цифрового соучастия пересекается с проблемой достовер-
ности, первичности источников информации. Когда пользователи, 
движимые благими намерениями, невольно становятся распростра-
нителями дезинформации. Особенно ярко это проявляется в ситуа-
циях кризисов, когда эмоционально заряженный, но недостоверный 
контент получает вирусное распространение благодаря именно меха-
низмам цифрового соучастия.

4.  Также в цифровую эпоху появилось такое новое явление и поня-
тие цифровой этики как «цифровое доверие» (digital trust). Цифровое 
доверие — это уверенность пользователей в способности людей, тех-
нологий и процессов создавать безопасный цифровой мир. В основе 
цифрового доверия лежит уверенность в безопасности записанных 
в цифровом мире следов при совершении транзакций на платфор-
мах, в приложениях и онлайн-сервисах. «В исследовании компании 
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Accenture цифровое доверие рассматривается не как технология или 
процесс, а как безопасные, прозрачные отношения и взаимодействие 
между предприятием, его сотрудниками, партнерами и клиентами» 
[4]. Формирование цифрового доверия стало ключевым вопросом 
цифровой этики, требующим баланса между технологическими воз-
можностями и моральными обязательствами. Современные вызо-
вы — от алгоритмической предвзятости, т. н. «пузырей фильтров» 
(filter bubble) до утечек персональных данных актуализируют необ-
ходимость этических рамок для цифровых платформ. Как показывает 
практика (Госуслуги, VK), прозрачность, безопасность и подотчет-
ность становятся новыми моральными нормами, без которых невоз-
можно устойчивое развитие цифрового общества.

5.  Следует отметить также, что в вопросе сохранения культурно-
го наследия в цифровом формате, наряду с несомненным удобством, 
цифровизация создает следующую ситуацию: с одной стороны, тех-
нологические платформы значительно расширяют доступ к знаниям, 
с другой — формируют критическую зависимость институтов от ком-
мерческих и технологических факторов. Популярные цифровые сер-
висы, становясь основными каналами распространения оцифрован-
ного контента, фактически определяют:

—  условия доступа (технические требования, интерфейсы, геогра-
фические ограничения);

—  экономические модели (платные подписки, рекламные форма-
ты);

—  правовые рамки (пользовательские соглашения, политики мо-
дерации).

Особенно остро эта проблема проявляется в образовательной 
и просветительской сфере. Организации, занимающиеся оцифров-
кой, вынуждены балансировать между необходимостью адапти-
роваться к требованиям глобальных платформ для максимального 
охвата аудитории, сохранением научной и культурной автономии 
и соблюдением законодательных норм в области авторского права 
и защиты данных.

6.  Очень распространенной проблемой является нарушение 
авторских прав. «Доступная информация в Интернете может быть 
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многократно использована и скопирована. Кроме того, статистика 
показывает, что многие люди пользуются интеллектуальной соб-
ственностью, не размышляя о правомерности действия. Это приво-
дит к беспорядку в области охраны прав интеллектуальной собствен-
ности и ухудшению экономической ситуации» [8].

В  2024  году число судебных споров из-за нарушения интеллек-
туальных прав в России незначительно выросло — всего на 5%. При 
этом количество разбирательств из-за нарушения авторских и смеж-
ных прав выросло заметно — более чем на 30% [7]. Юристы юри-
дической фирмы RTM Group выяснили, что за пять лет количество 
дел, связанных с незаконным использованием фотографий, выросло 
более, чем в 10 раз. Если в 2019 году этот показатель составлял всего 
275 дел в год, то за 8 месяцев 2024 года — уже 2905 дел [10].

Для решения этой проблемы необходима разработка новых ме-
тодов и механизмов охраны прав интеллектуальной собственности 
в цифровой среде.

В  заключение следует подчеркнуть, что цифровая трансформа-
ция создала принципиально новую культурную парадигму, изменив 
традиционные моральные нормы и социальные практики. С одной 
стороны, цифровизация принесла огромные возможности для само-
реализации человека, доступа к знаниям и культурным ценностям. 
С другой стороны, мы сталкиваемся с серьезными этическими вызо-
вами.

Цифровая культура продолжает стремительно развиваться, 
и от нашей способности осознанно формировать новые моральные 
нормы зависит, станет ли цифровизация инструментом для раскры-
тия человеческого потенциала или источником новых социальных 
проблем и разделений. Перспективы развития цифровой этики ви-
дятся в:

—  совершенствовании нормативно-правовой базы (защита пер-
сональных данных, авторских прав);

—  развитии цифровой грамотности и культуры ответственного 
поведения в сети;

—  создании этических стандартов для разработчиков алгоритмов 
и цифровых платформ;
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—  поддержании баланса между инновациями и сохранением гу-
манистических ценностей.

Таким образом, только сочетание технологической надежности, 
правовой защищенности и этической ответственности всех участ-
ников цифровой среды (от рядовых пользователей до IT-корпораций 
и государства) может обеспечить гармоничное развитие цифровой 
культуры.
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Аннотация: Статья посвящена анализу вопросов поликультурно-
го воспитания детей дошкольного возраста в контексте современно-
го развития многонационального общества и обобщение материала 
организации и структуры работы детских садов в области много-
национального образования детей дошкольного возраста.
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Концепция поликультурности уходит своими корнями 
в глубь веков. Необходимость всестороннего развития личности 
ребенка в многокультурном обществе рассматривалась в рабо-
тах таких выдающихся мыслителей и педагогов, как А. Дистервег, 
Я. А. Коменский, И. Л. Песталоцци, П. Ф. Каптерев, А. С. Макаренко, 
В. А. Сухомлинский, К. Д. Ушинский и другие.

В  наши дни поликультурное образование приобретает особую 
значимость, учитывая многонациональный состав российского об-
щества. Воспитание молодежи в духе интернациональной дружбы, 
уважения к культуре, языку и традициям различных народов стано-
вится важной задачей в современном мире. Главная задача поликуль-
турного воспитания — формирование гармонично развитой, твор-
ческой личности, обладающей знаниями о своей стране, ее истории 
и культуре, и в то же время проявляющей уважение к другим куль-
турам, умеющей жить в мире и согласии с представителями разных 
национальностей.
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Поликультурное образование следует начинать в самом раннем 
возрасте, так как дошкольный период является наиболее благоприят-
ным для формирования позитивного отношения к представителям 
других национальностей. В раннем детстве ребенок еще не разделяет 
людей на «своих» и «чужих» по национальному признаку, он открыт 
для познания и взаимодействия с разными культурами. В дошколь-
ном возрасте поликультурное воспитание понимается как развитие 
у детей осознания своей национальной принадлежности и озна-
комление с культурным разнообразием в локальном, национальном 
и глобальном масштабах. Оно также включает формирование пози-
тивного интереса к различным культурам и их особенностям, а также 
развитие навыков толерантного и эффективного взаимодействия 
с представителями разных культур.

Культурное наследие разных народов, отраженное в фольклоре 
(сказки, пословицы), и национальных традициях, призвано воспиты-
вать и обучать подрастающее поколение на лучших примерах.

В  дошкольных образовательных учреждениях поликультурное 
воспитание реализуется по трем основным направлениям:

1.  Предоставление информации о различных культурах;
2.  Эмоциональное вовлечение в изучение культурного многооб-

разия;
3.  Формирование поведенческих навыков, основанных на зна-

ниях о нормах межкультурного общения и этикета, которые должны 
проявляться в реальном поведении ребенка [5].

Вырастить ребёнка — задача многогранная, требующая усилий 
в различных аспектах. При этом, моральное, экологическое и поли-
культурное развитие являются основными. Сочетание этих эле-
ментов позволяет заложить в детском уме фундамент гармоничной 
личности, здоровой как телом, так и духом. Учитывая многонацио-
нальный состав нашей страны, важно знакомить детей с культурой 
разных народов, с их традициями и обычаями, а также развивать на-
выки общения и взаимодействия между людьми разных националь-
ностей.

Дошкольные учреждения, являясь отправной точкой в образова-
нии и развитии ребенка, играют ключевую роль в формировании его 
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мировоззрения, освоении родного языка и принятии нравственных 
ориентиров. Именно здесь ребёнок впервые погружается в поликуль-
турную среду, где начинается процесс становления его как личности 
[4].

Актуальность данной проблемы обусловлена как ростом нацио-
нального самосознания, так и усилением националистических на-
строений. Жить в согласии с разными культурами, сохраняя свои 
права и свободы, возможно только через воспитание толерантности, 
которую необходимо прививать с раннего возраста, чтобы обеспечить 
её устойчивое развитие. Поликультурное образование представляет 
собой педагогический процесс, охватывающий две или более культур, 
различающихся по языку, этнической принадлежности, националь-
ности или расе. Это процесс формирования личности, способной 
эффективно жить и действовать в многокультурной среде, проявляя 
понимание и уважение к другим культурам, умение жить в гармонии 
с людьми разных национальностей и верований.

Поликультурное образование предполагает стремление к понима-
нию специфики восприятия, познания, мышления и ценностей дру-
гой культуры, интеграцию этого опыта и адаптацию к ней. Оно также 
стимулирует анализ собственной культуры [1]. В дошкольном обра-
зовании поликультурность — это развитие ребенка как активного 
участника деятельности, накопление опыта взаимодействия с миром, 
этническая идентификация, формирование культурного самосозна-
ния и предотвращение этнокультурной изоляции.

Знакомство с культурой других народов формирует эстетический 
вкус и стимулирует взаимопонимание. Приобщение к националь-
ной культуре и традициям является приоритетом. Важно окружать 
ребенка предметами национального характера, использовать фольк-
лор, народные праздники и традиции, а также знакомить с народным 
декоративным искусством.

В  ДОУ должно быть создано поликультурное игровое простран-
ство, представленное взаимодействием самодеятельных игр, отража-
ющих субкультурный, личный игровой опыт детей; игр специально 
приносимых в игровой опыт взрослым в целях детского развития 
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и разнообразных народных игр, которые вводит детей в игровую 
культуру разных народов. [1]

Ключевым аспектом в освоении детьми поликультурной среды 
является знакомство с художественной литературой. Ознакомление 
с литературным наследием своего региона и культурой других народов 
способствует формированию у детей любви к своей «малой» родине, 
уважения к собственной истории и истории других народов, а также 
помогает установить начальные ценностные ориентиры. В ходе тема-
тических мероприятий можно познакомить детей с народными тра-
дициями и обычаями. Во время прогулок важно объяснять детям, что 
нельзя вредить природе, ловить или убивать молодых птиц, рубить 
молодые деревья у источников, без необходимости рвать растения 
и цветы, а также загрязнять водоемы. Знание этих обычаев помогает 
детям усвоить основные правила поведения в природе. В педагоги-
ческом процессе особое внимание уделяется созданию условий для 
самостоятельной деятельности детей, основанной на их интересах 
и выборах. Высшим показателем поликультурного развития является 
открытость к другим культурам, ценностям и мнениям, а также к лю-
бым различиям. Открытость подразумевает активную позицию, при 
которой исчезают сомнения насчет культурных различий, а также 
негативные стереотипы и предвзятости.

Таким образом, формирование поликультурной личности пред-
ставляет собой сложный и последовательный процесс приобрете-
ния внутренних качеств, которые взаимосвязаны между собой. Одно 
качество открывает путь к следующему, образуя своеобразную лест-
ницу личных достижений.
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Аннотация. В статье освещаются современные формы интер-
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Современные формы интерпретации этнокультурного кода в ис-
кусстве представляют собой сложный и многомерный феномен, в ко-
тором пересекаются давние традиции и новейшие культурные прак-
тики, массовые тенденции и индивидуальные экспериментальные 
поиски, религиозные либо ритуальные мотивы и светская культура. 
В. Н. Телия определяет код культуры как таксономический субстрат 
ее текстов, который представляет собой совокупность окультурен-
ных представлений о картине мира того или иного социума: о входя-
щих в нее природных объектах, артефактах, явлениях, ментофактах 
и присущих этим сущностям их пространственно-временных или 
качественно-количественных измерениях [2].

Перефразируя известное утверждение, можно сказать, что совре-
менная художественная среда уже не только «пишет» и «переписыва-
ет» культуру, но и «криптографирует» ее, создавая всё новые способы 
шифрования и декодирования тех смыслов, которые заложены в глу-
бинах национального сознания. Каждый новый поворот обществен-
но-исторического процесса, каждая технологическая инновация 
или смена мировоззренческих парадигм дают художникам свежие 
инструменты. Благодаря этому способ выражения этнокультурного 
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кода становится более гибким, а методы художественной интерпрета-
ции — более разнообразными: «Многие произведения искусства, ос-
нованные на традиционных форматах и содержащие в себе этнокуль-
турные и цивилизационные коды, в массовой культуре подверглись 
трансформации по принципу различных смысловых интерпретаций 
каждым новым поколением» [1].

Рассмотрим некоторые примеры современных форм интерпре-
тации этнокультурного кода в искусстве. В искусстве идет пере-
осмысление «визитных карточек» национальных культур. К примеру, 
«Черный квадрат» Казимира Малевича — ставшее легендой авангард-
ное полотно — в контексте современной культуры уже выполняет 
роль не только произведения искусства, но и символа, маркирующего 
«свободу творца». Он становится постоянным объектом цитирова-
ния, пародии и художественных рефлексий. И если изначально это 
была радикальная попытка «обнулить» традицию живописи, теперь 
«Черный квадрат» включается в сотни новых контекстов, связанных 
с постмодернистской игрой и деконструкцией. То есть он превраща-
ется в некий знак, обладающий колоссальной интертекстуальностью, 
и может одновременно служить критикой «классического» наследия 
и свидетельствовать о его неумирающей роли в сознании публики.

Подобные тенденции можно обнаружить и в архитектуре: совре-
менное зодчество, не удовлетворяющееся универсальными формами 
«стекла и бетона», ищет способы ввести в новый облик зданий тра-
диционные элементы — характерные крыши, резные детали, особые 
пропорции, колористику. Многие исследования отмечают, что такая 
интерпретация может иметь различную глубину: от буквального ко-
пирования деревянных узоров до их концептуального переосмысле-
ния. В любом случае, даже в урбанистическом контексте создаются 
условия для артикуляции старого кода в новых средах, когда прошлое 
оживает в современном мегаполисе.

Следует упомянуть о музыкальных поисках: композиторы, вдох-
новлённые народными ладовыми комплексами и ритмами, начинают 
создавать произведения, в которых, помимо электронных и академи-
ческих звуков, сохраняются узнаваемые интонации народной музы-
ки. Аналогичным образом представители «world music» или «этно» 
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применяют сочетания электронной ритмики и народных инструмен-
тов, образуя необычный синтез, который популярен на фестивалях, 
посвящённых современным этническим тенденциям. Таким путем 
этнокультурный код (будь то славянский, кельтский, африканский) 
выходит на глобальный музыкальный рынок, обретая массовую 
аудиторию. Вплетенные в звучание синтезаторов фольклорные во-
кальные распевы или оркестровые партии (иногда со специфически-
ми инструментами), вовлекают слушателя в мир звуков, способных 
пробудить глубинные ощущения национальной принадлежности. 
Одновременно возникает риск, что подобная музыка окажется толь-
ко внешним экзотическим атрибутом, своего рода эклектичной мане-
рой, когда из многообразия фольклора выбираются лишь «колорит-
ные» элементы, а их подлинный смысл теряется. И все же подобные 
проекты нередко способствуют популяризации народного наследия, 
а некоторые исполнители (как, например, авторы крупных этнорок-
фьюжн-проектов) не просто заимствуют мотивы, но и скрупулёзно 
изучают традиции, обогащая их новым контекстом.

Дополнительным вектором развивается кинематограф, в кото-
ром этнокультурный код применяется и для детских анимационных 
фильмов, и для масштабных историко-фантастических блокбастеров. 
В анимации особенно показателен тренд на переосмысление сказок 
и легенд в современной стилистике. В таких фильмах сказочная фор-
ма дополняется актуальными темами (вплоть до пародий на социаль-
ные реалии), но при этом сохранён первичный народнопоэтический 
стержень. Зачастую герой — воплощение не только народного харак-
тера, но и этических принципов, соответствующих традиционной 
культуре. И хотя стилистика мультфильма может быть близка к за-
падным анимационным приёмам, его содержательная линия опира-
ется на архетипы, знакомые русскоязычной, японской или латино-
американской аудитории (в зависимости от происхождения студии). 
В художественном кино широкое применение находят национальные 
исторические сюжеты, мифологические мотивы, специфические для 
данной культуры пути развития сюжета — все это подпитывает мест-
ный кинематограф, формируя его неповторимый облик.
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В  итоге мы видим, что современные формы интерпретации эт-
нокультурного кода в искусстве — это не только колористическая 
стилизация или заимствование традиционных элементов, а много-
уровневый процесс, в котором идёт постоянный диалог между совре-
менными авторами, их аудиторией и огромным пластом историко-
культурного наследия. Развитие технологий, перемены в социальных 
структурах, индивидуальное стремление к самовыражению, новые 
формы продвижения и коммуникации — всё это меняет не столько 
суть культурного кода, сколько способы и интенсивность его транс-
ляции. Он продолжает существовать в различных художественных 
воплощениях, иногда «растворяясь» в более универсальных фор-
мах, иногда наоборот становясь главным маркером локальной само-
бытности. По мере того, как общество всё лучше осознаёт значение 
национального наследия, художественные интерпретации этнокуль-
турных смыслов обретают всё большую значимость — и в деле сохра-
нения идентичности, и в открытии новых горизонтов для эстетики, 
философии и межкультурного диалога.
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В  настоящее время в условиях социокультурной ситуации 
в Российской Федерации существует потребность в сохранении 
и укреплении традиционных российских духовно- нравственных 
и культурных ценностей. Это задает направление поиска эффектив-
ных методов и технологий для реализации этой потребности прак-
тикующими культурологами. В статье представлена авторская пози-
ция в понимании проблемы и перспектив ее решения с точки зрения 
влияния, социальной ответственности креативных индустрий и выс-
шего образования в творческих профессиях.

Согласно мнения З. А. Хубиевой российское общество столкну-
лось с явлением кризиса ценностей в короткий временной отрезок 
дважды: в период с 1985 года до начала 2000‑х годов произошли под-
рыв и отмена сложившейся советской идеологии, критика и обесце-
нивание смыслов и ценностей предыдущего этапа развития страны; 
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в период с 2014 года Россия, четко определив вектор своего развития, 
столкнулась с необходимостью выработки и закрепления единой 
системы ценностей в ситуации противостояния глобальным вызо-
вам, разрушающим традиционные ценности и смыслы. Понимание 
значимости таких ценностей как средства обеспечения социальной 
устойчивости и безопасности актуализируется поиск инструментов 
для организации воспитательной и просветительской деятельности 
среди различных групп населения [7].

Статья носит практический характер, и ее задача заключается 
в возможности проектирования путей реализации ключевого за-
мысла воспитания личности, принимающей и защищающей тради-
ционные российские духовно-нравственные, культурные ценности 
с помощью социокультурного проектирования и образовательной 
системы на примере кросс- отраслевого проекта «Код мастера». В рам-
ках Российской креативной недели в 2022 г. в Москве на панельной 
дискуссии «Креативные индустрии и социальная ответственность. 
Импакт-контент» рассматривалось влияние творческих индустрий 
на сохранение и укрепление традиционных и культурных ценностей 
так как они базируются на интеллектуальном и творческом потен-
циале отдельно взятого человека и создают продукты, влияющие 
на жизнь и ценности всего общества. Говорилось том, что кино, видео, 
дизайн, архитектура, мода, урбанистика, медиа, искусство и другие 
направления формируют культуру повседневности каждого члена 
общества.

Организаторами и ведущими спикерами делался акцент на то, что 
во времена общественной и эмоциональной нестабильности креатив-
ные индустрии играют особую роль — помимо перестройки экономи-
ческой модели, они транслируют и закрепляют ценности, формируют 
самооценку и чувство защищенности. Что необходимо учитывать 
креаторам при создании продукта сегодня? Как креативные инду-
стрии генерируют новую ролевую модель для общества с фокусом 
на ценности созидания [4].

Говоря о развитии и влиянии отдельных креаторов и креативных 
индустрий на общество, автором подразумевается формирование 
культурного кода регионов и страны в целом через реализацию твор-
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ческих проектов. Однако проблема заключается в том, что часто это 
делается в отрыве от глубинных, конструктивных ценностей самих 
авторов проектов, их целевой аудитории и традиционных ценностей. 
Поскольку при создании креативного контента/проекта ориентир ча-
сто идет от внешних, заимствованных трендов и искаженных ценно-
стей, что приводит к созданию большого количества дорогостоящих 
проектов, оставшихся, в лучшем случае, востребованными в отчетах, 
а в худшем, искажением в сознании и поведении граждан.

Влияние креативных индустрий становится созидательным тогда, 
когда в нем присутствует социальная ответственность. Она возникает 
на основании качества личности, а именно социальной чувствитель-
ности, которая формируется в процессе воспитания профессиональ-
ного креатора в системе высшего образования. Согласно результатам 
исследований А. Б. Рудакова [5], Ц. Лю [2], можно отметить, что консо-
лидация различных социальных институтов и субъектов воспитания 
позволяет переосмыслить мировоззренческие универсалии, сформи-
ровать способность личности к восприятию культуры, реализации 
себя в культурном пространстве с учетом социально-прогрессивной 
гуманной направленности видов деятельности (включая познава-
тельную, исследовательскую, творческую, досуговую, коммуникатив-
ную и др.).

Актуальность рассматриваемой проблематики определяется 
недостаточно сформированной системой преемственной воспита-
тельной работы на ступенях общего и профессионального образо-
вания. Согласно ФЗ — 304  от 31.07.2020  г. «О внесении изменений 
в Федеральный закон „Об образовании в Российской Федерации“ 
по вопросам воспитания обучающихся» [6] в образовательных орга-
низациях должна системно и последовательно осуществляться вос-
питательная работа, соподчиненная рабочей программе и календар-
ному плану воспитательной работы. Кроме того, основой воспитания 
заявлены социокультурные и духовно-нравственные ценности, при-
нятые правила и нормы; подчеркивается необходимость формирова-
ния патриотизма, гражданственности, уважения к истории страны 
и иные смыслы, и ценности, отраженные в Указе Президента РФ 
от 09.11.2022 г.
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Социальная ответственность креаторов и креативных индустрий 
заключаются в том, какие ценности они транслируют обществу через 
свою деятельность и таланты. Таланты — это фундамент творческой 
деятельности. Многие талантливые художники в широком смысле 
слова не задумываются о второй стороне своего дара — стороны от-
ветственности за то, что с помощью таланта он транслирует в мир. 
Часто можно услышать фразу «я художник, я так вижу», которая по-
казывает отсутствие культуры самосознания и личной ответственно-
сти за свое произведение или проект.

Как показывает история мировой культуры и искусства человеку 
таланты даны не просто для личного удовольствия, а для служения. 
Осознанное же служение искусству может осуществлять только зре-
лый творец. Поэтому одним из решений задачи государства по сохра-
нению и укреплению традиционных и культурных ценностей — это 
воспитать, взрастить зрелую личность творческого профессионала. 
Что несет каждая творческая профессия, что стоит за призывом души 
творить? Да, самовыражение, но его следует отличать от творческого 
эгоизма. Все креативные проекты — это социокультурные проекты 
поскольку, как говорилось выше, каждая креативная инициатива 
несет определенное влияние на общество и генерирует ролевые мо-
дели. То есть они направлены на развитие культуры нашего обще-
ства и прежде всего культуры самосознания. А как создавать такие 
проекты, если их авторы не осознают то, что привносят в мир своим 
творчеством.

Почему людей культуры и искусства всегда считали элитой обще-
ства? Не потому, что они звезды сами по себе, а потому что в них 
заложена духовная миссия быть «путеводной звездой» для своей 
аудитории и их личность должна созреть, чтобы эта миссия была реа-
лизована, а не искажена незрелостью. Куда их талант направляет лю-
дей, какой путь освещает их профессиональный вклад? Чтобы быть 
«путеводной звездой» для многих нужно самому иметь четкие ори-
ентиры творческих устремлений. Творческая личность на заре своей 
профессиональной деятельности должна задаваться вопросами:

—  Стать успешным, стать звездой и получить признание или об-
рести мастерство и быть ценным для общества?
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—  Иметь популярность за счет поверхностных тем или искренне 
уважение за чистый свет духовных ценностей?

Поиск ответов на эти вопросы нужно ставить на этапе формиро-
вания самосознания творческого профессионала в стенах творческих 
вузов и поствузовском образовании. Необходимо находить новые 
формы повышения квалификации и развития личности креаторов. 
Например, таким решением в учреждениях дополнительного про-
фессионального образования может быть кросс-отраслевой проект 
«Код мастера», где преподаватели (действующие мастера в профес-
сии) вместе с креаторами будут исследовать вопросы — из чего состо-
ит этот код и находить способы его активации для людей творческих 
профессий в их продуктах, чтобы такой вклад в настоящее и будущее 
страны был ценным.

Есть понятие профориентация, а есть ориентация внутри про-
фессии. Мастера находят свой путь и стиль со временем, а пока идут 
поиски профессиональной идентичности и пути, молодым творцам 
нужны верные ориентиры и внутренний компас, чтобы при новых 
поворотах жизни всегда оставаться верными своему пути и осозна-
вать свою социальную ответственность. Этой цели и служит вос-
питание культуры самосознания творцов. Она призвана помочь 
быть настроенными на внутренний камертон духовных ценностей, 
важных для развития благополучного и созидательного будущего 
для нашей страны. Включение в образовательные цели творческих 
вузов воспитание культуры самосознания и формирование духов-
но-нравственных ценностей креаторов — это первый шаг. Второй 
шаг — практическое обучение социокультурному проектированию, 
где все субъекты этого процесса имели бы возможность непосред-
ственного взаимодействия и разработки социокультурных проектов, 
способствующих сохранению и укреплению традиционных духовно-
нравственных, культурных ценностей.

Анализ современных исследований о социокультурном проек-
тировании и практика его использования показали, что оно явля-
ется эффективной технологией, включающей в себя творческую или 
креативную составляющие, направленные на сохранение и разви-
тие социокультурных традиций и ценностей, а также на разработку 
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и реализацию новых явлений, процессов и форм в сфере социально-
культурной и образовательной деятельности [1].

Формирование в образовательном процессе у представителей 
творческих профессий навыка проектного мышления, навыка взаи-
модействия со всеми субъектами социокультурного проектирова-
ния позволит создавать социально-значимые креативные продукты 
и проекты, которые будут актуальны для современного общества 
и станут отражением запроса государства на сохранение и укрепле-
ние традиционных духовно-нравственных и культурных ценностей.
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Аннотация. Статья посвящена дистанционному обучению в со-
временных образовательных учреждениях; специфике преподавания; 
перспективам. Особое внимание уделяется дистанционному образо-
ванию в сфере дизайна и мультимедиа.
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Дистанционное обучение предоставило новые перспективы для 
образовательного формата в свете событий, начавшихся с пандемией. 
Всему миру пришлось быстро искать форматы обучения, при кото-
ром был найден безопасный способ для сохранения здоровья и про-
должения обучения. Теперь мы можем утверждать, что благодаря ди-
станционному обучению образовательный процесс не прерывается 
даже в условиях кризисных ситуаций. Такое образование принесло 
позитивные аспекты, так как удаленное обучение, решило проблемы 
доступности образования для каждого желающего, экономии време-
ни, денежных ресурсов на ежедневные поездки в учебное заведение, 
а также вопрос питания для обучающихся и преподавателей, так как 
нет необходимости организовывать общественные точки питания.

Автор Машукова Б. С. в своей статье «Дистанционное обуче-
ние как образовательный формат» приводит пример: «С каждым 
годом все больше университетов предлагают открытые курсы он-
лайн для всех Массовые открытые онлайн-курсы (далее — MOOC–
MassiveOpenOnlineCourses). Это последнее достижение в области 
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дистанционного обучения. Их цель — образование, доступное каж-
дому. Каждый может зарегистрироваться, пройти обучение заочно 
и после успешной сдачи экзаменов получить диплом. К примеру, 
в США первым масштабный проект дистанционного обучения запу-
стил Массачусетский институт» [2, c. 85].

Но надо отметить, что оцифрованные курсы в области мульти-
медиа и дизайна стартовали, как образовательный вид, много раньше, 
чем официально признанная форма Дистанционного образования, 
называемая также ДО.

Форма освоения компьютерных программ, как вид обучающих 
уроков, «уроков в записи», появилась вместе с зарождением соци-
альных сетей. Такие социальные платформы, как youtube и похожие, 
популяризировали и сделали такие уроки общедоступными. Из ци-
таты четко понятно, что образование на таких курсах имеет заочную 
форму обучения. И очень важно понимать разницу между дистан-
ционным образованием и уроками «в записи», которые также имеют 
название «онлайн»-уроки.

Дистанционное образование в дизайне и мультимедиа — это об-
ширное культурное образование, назначение которого, не только 
освоение мультимедийных программ, но и расширение кругозора, 
приобретение знаний и художественных навыков в целом. А «онлайн» 
уроки — это инструмент, за счет которого дистанционное образова-
ние становится доступнее.

Но дистанционное образование должно использовать не только 
«уроки в записи», но и открытые формы, например, прямые эфиры 
с преподавателем, или так называемые телемосты, на которых, глав-
ное отличие от «уроков в записи», возникает связь, дискуссия, кон-
такт с преподавателем и группой абитуриентов.

В  статье Шанкиной С. В. и Шанкина Ю. В. «Концепция онлайн-
обучения в творческих вузах» находим подтверждение: «Наиболее 
оптимальной формой проведения занятий может служить видео-
конференция. Выполнение движений вместе с педагогом вызывает 
определенные эмоциональные переживания и ощущения, создает 
эффект личного участия в процессе. Воздействие на мозг идет по раз-
ным каналам восприятия, обучение идет „вживую“» [3, c. 92]. Именно 
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процесс участия обучающегося в обсуждениях, дискуссиях, и явля-
ется очень важной составляющей, которая создает полное ощущение 
погружения в учебный процесс.

В  процессе дистанционного обучения, так же, как и в процессе 
традиционного офлайн образования, важную роль играет мастерство 
преподавателя, который способен увлечь студента в образователь-
ный процесс. По словам Ю. В. Головановой, автора статьи «Методика 
дистанционного образования: причины и методы решения пробле-
мы»: «ДО имеет ряд очевидных преимуществ перед традиционными 
видами обучения. Применение ДО в учебном процессе обеспечивает 
индивидуально-личностный подход к обучению студентов, ориенти-
рует на творческий поиск к достижению новых знаний»

[1, с. 115].
Теперь рассмотрим конкретные трудности при дистанционном 

обучении в области дизайна и мультимедиа. Студенты, изучающие 
предметы дизайна и мультимедиа, сталкиваются со сложностью, 
связанной с установкой программ Adobe, Autodesk и аналогичных. 
Программы, как правило, платные, и не все студенты могут приобре-
сти их, даже при минимальном количестве необходимых программ, 
заявленных учебным планом, например, AdobeIllustrator, Adobeaffects, 
Photoshop, Archicad, Autodesk.

Следующая проблема, с который сталкивается обучающийся, это 
техническая установка программ на свои компьютеры или ноутбуки, 
что предполагает необходимость предоставления источников для 
скачивания программ, соответствующих следующим критериям:

1)  нормам законодательства Российской Федерации;
2)  номеру версии, совпадающей с версией преподавателя;
3)  языковой версией, совпадающей с языковой версией препода-

вателя.
В  связи с этой постановкой задач, есть необходимость создания 

специального технического отдела в образовательной организации, 
в который студент или преподаватель мог бы обратиться с проблемой 
или вопросом установки необходимой для обучения программы или 
справиться с имеющейся технической проблемой. Данный отдел мо-
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жет находиться дистанционно, но желательно доступный для связи 
для всех часовых регионов России.

В  процессе обучения выяснилось, что разница версий или раз-
ница языков в установленных программах вносит дополнительные 
сложности и новые задачи для обучающихся. Но решением этой 
проблемы может также служить знание преподавателем нескольких 
версий программ, и знание программы, как на английском, так и рус-
ском языках. И что очень важно в связи с произношением английских 
команд и терминов с общепринятым английским звучанием. Это об-
легчило бы понимание и восприятие на слух обучения для студентов. 
При выборе обучающих программ для создания проектов мульти-
медиа студенты высказывают предпочтение использовать бесплат-
ные программы, но отдают преимущество тем программам, которые 
широко востребованы на рынке труда, например программа для со-
здания мультимедийных проектов Blender и подобных.

Технический отдел мог бы решать вопросы, не только связанные 
с установкой программ, но и с техническими моментами по обнов-
лению программ, необходимых для самого учебного процесса, таких 
как Telegramm, в котором в данный момент ведется дистанционное 
обучение в Херсонском государственном педагогическом универси-
тете.

Платформа Telegramm имеет ряд преимуществ перед другими 
платформами, которые могут быть использованы при дистанци-
онном образовании, это большое облачное пространство, высокая 
скорость передачи информации, возможность ведения прямых эфи-
ров с подключением видеокамеры и демонстрацией экрана, а также 
возможности записи занятия. Есть возможность нахождение медиа 
и аудио файлов, путем сохранения их в облаке telegram и доcтупа че-
рез отдельную вкладку, путем нажатия на название.

Из недочетов, на данный момент можно отметить, слож-
ность нахождения материала по прошествии некоторого времени. 
Единственным ориентиром для поиска материала является «дата». 
Но и даже, при нахождении нужной даты трудно найти необходимые 
материалы, если в определенную дату выложено большое количество 
разнообразного материала или материал положен в комментарии. 
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Решением вопроса может послужить использование, так называемых, 
хештегов#, то есть значок решетка с заранее обусловленными слова-
ми. Например, #фамилиями преподавателей, #названием предметов, 
#названий темы, а также инструктаж по пользованию всеми возмож-
ностями интерфейса Telegramm, на котором студент может узнать, 
что все медиа файлы, аудио файлы, ссылки и голосовые сообщения 
открываются в отдельной вкладке при нажатии на названии группы.

Дистанционное обучение в дизайне также сталкивается с пробле-
мой восприятия информации, лучшее решение — это использова-
ние аудиального приема, то есть преподаватели должны озвучивать 
свои действия, чтобы облегчить студентам следование инструкциям 
и повысить понимание процессов происходящего на экране, во время 
создания творческого проекта в специализированных программах. 
Пример при аудио- сопровождении действий: «Открываем вкладку, 
которая расположена на панели управления, верхняя строчка — сло-
во „объект“, появляется вкладка, которая начинается словами „транс-
формировать“. В этой вкладке выбираем „фрагменты“ (см. схема 1). 
Появляется вкладка, которая начинается словами „создать“, в этой 
вкладке выбираем команду „обрезать по монтажной части» (см. схе-
ма 2), и так далее. Освоение программ должно начинаться с изуче-
ния функционала, после чего студенты могут переходить к созданию 
проектов и решению творческих задач. Для обучения функционалу 
можно использовать как прямые трансляции с участием преподава-
теля, так и предварительно записанные видео- и печатные схемы.

Эффективность дистанционного обучения в дизайне мультимедиа 
увеличивается при использовании визуальных примеров, презента-
ций и видео-форматов, а также предоставлении студентам практи-
ческих заданий с возможностью обсуждения результатов в группе. 
В связи с этим, необходимо учитывать авторские права студента: ра-
боты студентов должны быть подписаны, ФИО, факультет, кафедра, 
курс, группа.
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Схема 1. Этапы демонстрации экрана для аудио сопровождения во время занятия

Схема 2. Этапы демонстрации экрана для аудио сопровождения во время занятия

Также студент сталкивается с проблемами организационного ха-
рактера, а именно: отсутствие четкого регламента для преподавате-
лей и студентов создает неопределенность во взаимодействии. В дан-
ный момент, остается непонятным, есть ли необходимость студенту 
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отвечать на приветствие и прощание преподавателя, в какой момент 
допустимо высказать свое мнение студенту или задать вопрос.

В  статье Машукова Б. С. (журнал Вестник науки и образования), 
автор видит главную задачу дистанционного образования — пробле-
му дисциплины обучающегося и его мотивацию: «По статистике, та-
кие курсы не дослушивают до конца 95% записавшихся» [2, с. 86]. Мы 
считаем, что остроту этой проблемы можно снизить, первое, за счет 
подробного описания учебной программы, целей обучения; второе, 
за счет создания процесса вовлечения студента в работу, не оставляя 
ему возможности оставаться наедине с проблемой трудноразреши-
мой задачи. Этому также могут способствовать чаты с преподавате-
лями, проявляемый интерес преподавателя к работам студента, чат 
самих обучающимися, а также поддержка технического отдела, о ко-
тором упоминалось выше.

Итак, важный вывод, который мы имеем возможность сделать 
на данный момент, это: дистанционное образование открывает бес-
предельные горизонты возможностей, используя опыт традиционно-
го обучения «оффлайн», имеющихся инструментов «онлайн», и при-
менение новых методов обучения.

Следовательно, важно разрабатывать научно-обоснованные 
и апробированные на практике методики для проведения лекций 
и практических занятий, учитывая особенности дистанционного 
обучения. Также необходимо формировать новую культуру обще-
ния в дистанционном обучении, основанную на взаимном уважении 
и максимальном использовании возможностей данного формата.
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Аннотация. Работа посвящена исследованию передачи культурно-
го кода в моде. Автор рассматривает ряд проблем понятия «культур-
ный код» и его значение в современной моде. Отмечено, что важную 
роль в процессе популяризации народных традиций в моде и встраи-
вания их в современные условия играют дизайнеры. Особое внимание 
уделяется проявлению культурного кода в модной одежде в контексте 
авторских коллекций Московской недели моды 2025 года. По мнению 
автора, дизайнеры не только передают национальный культурный 
код, но и сохраняют его, трансформируют и обогащают современную 
культуру.

Ключевые слова: культурный код, мода, самобытность, автор-
ские коллекции, Московская неделя моды.

В  последнее время все чаще употребляется понятие «культурный 
код». Большой толковый словарь по культурологии (2003) определяет 
«культурный код» как «ключ к пониманию данного типа культуры 
(дописьменный, письменный, экранный периоды)», «совокупность 
знаков (символов), смыслов (их комбинаций), которые содержатся 
в любом предмете материальной и духовной деятельности чело-
века» [2, с. 263]. Изучению культурного кода в разных его аспектах 
посвящены работы Ю. М. Лотмана, М. М. Бахтина, Р. Барта, У. Эко, 
Ю. С. Степанова, Л. Г. Бабенко, А. Р. Усмановой, Г. Д. Гачева.

Культурный код России в моде — это сложное переплетение исто-
рических, географических, социальных, духовных факторов, отража-



76

КРУГЛЫЙ СТОЛ «КУЛЬТУРА И ЦЕННОСТИ: КРИЗИС ЦЕННОСТЕЙ,  
ПОИСК НОВЫХ ОРИЕНТИРОВ, РОЛЬ ТРАДИЦИЙ»

ющихся в уникальных элементах стиля. Это исконные ремёсла, такие 
как вышивка, кружевоплетение и роспись по ткани, передающие дух 
народных традиций. Культурный код в моде — это мощный инстру-
мент для самовыражения и укрепления национальной идентичности. 
Он позволяет создавать одежду, которая рассказывает историю, отра-
жает ценности и передаёт дух народа. Это не просто тренд, а возмож-
ность для дизайнеров внести свой вклад в сохранение и популяриза-
цию культурного наследия.

В  условиях глобализации и стремительного развития модной 
индустрии передача культурных традиций следующим поколениям 
становится особенно актуальной. Однако наблюдается недостаточ-
ное внимание к проблеме передачи и сохранения русского культур-
ного кода в современной моде как значимого социально-культурного 
явления. Необходимо противостоять негативному влиянию массо-
вой культуры на моду: навязыванию унифицированных стандартов, 
зависимости от модных товаров и брендов, однотипности моды, что 
ведёт к нивелированию национально-культурных различий, упроще-
нию потребностей, игнорированию самобытности народа, размытию 
ценностной специфики национальных культур. Важно отметить, что 
этому влиянию подвергается в первую очередь молодёжь, это объяс-
няется, чаще всего, недостаточной популяризацией народного стиля 
в одежде, неоднозначным отношением россиян к своим культурным 
традициям, так как их десятилетиями приучали ценить западные об-
разцы.

В  процессе поиска научной информации о передаче культурного 
кода в современной моде мы обнаружили, что данная тема является 
недостаточно изученной, в основном даются теоретические разра-
ботки по проблемам культурного наследия и описания особенностей 
региональных народных костюмов. В связи с этим актуализирует-
ся проблема изучения и передачи культурного кода в современной 
российской моде как важных условий формирования и сохранения 
духовно-нравственных ценностей, самоидентичности, осмысления 
в этом процессе роли и значения культурной составляющей россий-
ской моды.
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Цель данной работы — рассмотреть роль современной россий-
ской моды в передаче и сохранении культурного кода. Данное иссле-
дование на примере авторских коллекций Московской недели моды 
2025 года поможет выявить взаимосвязь между модой и культурным 
кодом в России, а также понять роль дизайнеров в процессе сохра-
нения и трансформации традиционных ценностей в условиях совре-
менного мира.

В  ряде недавних работ поднимались проблемы культурного кода 
в российской моде, например:

—  М. Н. Киреев, Е. Н. Коренева, Н. В. Киреева рассматривали спе-
цифические особенности культурного кода русского народа, факто-
ры, влияющие на его сущностные основы, а также противостояние 
развитию и укреплению культурного кода России и пути его сохране-
ния и развития в современных условиях. Авторы считают, что куль-
турный код народа обеспечивает защиту нации, национальных инте-
ресов и сохранение самобытности народа [2].

—  А. Бродецкая, И. Е. Шалаева отмечают, что в современном мире 
происходит трансформация идей народного костюма: используются 
современные материалы, растет интерес к экологичной моде. При 
этом, традиционные элементы, такие как крой, детали и орнаменты, 
остаются важными. Авторы считают, что для сохранения культурно-
го кода общества необходимо популяризировать знания об истории 
народа и этнической моде, а также поддерживать этнографические 
исследования и проекты [1].

—  Авторы С. Штейникова и О. П. Сайфутдинова рассматривали 
влияние мировых изменений и возвращение современных дизайнер-
ских решений к культурным традициям, народным символам, ло-
кальной культуре. По мнению авторов, мода выражает в одежде одну 
из составляющих частей исторического культурного кода, который 
сформирован разными эпохами, периодами и типами культуры [7].

—  Ю. Ю. Фирсова и М. И. Алибекова в своем исследовании ана-
лизируют роль моды как средства сохранения духовной целостности 
и аутентичности России через связь с ее культурным наследием. Они 
показывают, как традиционные элементы, интегрированные в совре-
менный дизайн, становятся источником вдохновения для дизайне-
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ров, позволяя им создавать уникальные и самобытные вещи. Авторы 
отмечают, что использование народных орнаментов, древних знаков 
и символов в современной одежде не только обогащает модный язык, 
но и способствует сохранению и передаче культурного кода от поко-
ления к поколению [6].

—  Стоит упомянуть статью В. В. Мотузной «Элементы традицион-
ной культуры в российской моде», в которой автор анализирует, как 
традиционная культура влияет на современную российскую моду, 
выявляет взаимосвязи между историческими корнями и популяр-
ными тенденциями в дизайне одежды и предлагает перспективные 
направления для интеграции элементов народной культуры [5].

В  работах показано, что использование русских традиций в оде-
жде не только сохраняет культурное наследие, но и обогащает совре-
менную культуру, делая ее более разнообразной и уникальной. При 
этом проявление культурного кода в моде — это не слепое копирова-
ние прошлого, а творческое переосмысление и адаптация для созда-
ния актуального, уникального и узнаваемого стиля.

Современная российская мода, как динамичная и многогранная 
сфера, активно взаимодействует с культурным наследием страны, 
что находит своё выражение в авторских коллекциях дизайнеров. 
Московская неделя моды, являясь одной из ключевых платформ для 
демонстрации новых тенденций и идей, предоставляет уникальную 
возможность для анализа того, как современные модельеры интегри-
руют элементы традиционной культуры в свои работы.

В  рамках Московской недели моды, проходившей с 13 по 18 мар-
та 2025 года, были показаны коллекции, которые отражали русский 
культурный код и своеобразие. Многие дизайнеры, вдохновлённые 
российской самобытностью, продемонстрировали в коллекциях 
национальные традиции и уникальную культуру России. В каждом 
образе просматривались элементы фольклора, мотивы народных 
орнаментов, цвета русской природы и фрагменты истории страны. 
Дизайнеры применяли традиционные материалы, такие как: лён, 
шерсть, кожа, делая модели были уникальными и авторскими. В кол-
лекциях дизайнеров были представлены повседневные и вечерние 
наряды, в которых отражались разнообразие и богатство российско-



79

КРУГЛЫЙ СТОЛ «КУЛЬТУРА И ЦЕННОСТИ: КРИЗИС ЦЕННОСТЕЙ,  
ПОИСК НОВЫХ ОРИЕНТИРОВ, РОЛЬ ТРАДИЦИЙ»

го культурного кода. Российская самобытность была ярко выражена 
в каждой детали и аксессуаре, делая модные коллекции настоящими 
произведениями искусства, которые вдохновляют и восхищают [4].

Вот некоторые из них, связанные с передачей русского культур-
ного кода:

1.  Zotēme. Бренд исследовал современный стиль через искусство, 
выражая его в уникальных арт-капсулах. Коллекция «Амазонки аван-
гарда» была вдохновлена творчеством русских конструктивистов 
Любови Поповой и Варвары Степановой. Капсула напомнила о вы-
дающихся художницах орнаментами и геометрическими узорами. 
Главными атрибутами коллекции стали полосы и клетка. Помимо 
этого, в коллекции были представлены: цветовое трио (красный, 
белый, чёрный), сумки-мешки, косынки «шик комсомолки», платья 
свободного кроя и костюм из туники и брюк.

2.  Ermilov (Ermi). При создании моделей бренд уделял особое вни-
мание изучению архивных эскизов, фотографий, реальных старин-
ных костюмов XVIII–XX веков, выявляя самые интересные элемен-
ты и внедряя их в свои коллекции. Акцент был сделан на сочетании 
уникальных эффектов омбре и деграде, подчёркивающих игру света 
и тени. Цветовая палитра сочетала зелёный, серый и чёрный.

3.  Vereja. Коллекция «Паутина узоров» дизайнера Игоря Андреева 
была вдохновлена ажурными резными наличниками, которые в сла-
вянской мифологии защищали дома от злых духов. Наличники в но-
вой интерпретации превратились в сложные вязаные узоры с фир-
менными героями бренда — Букашами и Чихпауками. Дополняли 
атмосферу показа базовые футболки с графикой старинных окон-
ных наличников, лонгсливы и легинсы, украшенные изображениями 
персонажей из вселенной марки, а также фирменные вязаные топы. 
Платья с королевскими подолами и кринолином, эффектные вязаные 
элементы, интересные принты и природная палитра цветов стали на-
стоящим украшением первого дня Московской недели моды.

4.  Les Noms. Дизайнер коллекции Анна Сергунова-Козырева ис-
следовала общие корни различных культур через призму традици-
онного костюма. Коллекция «Южные сны» — это визуальное вопло-
щение единства народов, представленное в стилизованных кимоно, 
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блузах, брюках, платьях, юбках, жилетах и ватниках для мужчин 
и женщин. Уникальность коллекции подчёркивается использованием 
тканей, созданных вручную на старинных станках и окрашенных на-
туральными минеральными пигментами, а также применением тех-
ник лоскутного шитья, филейной вышивки, люневильской вышивки 
и вязания спицами.

5.  Alena Musaeva. Алёна Мусаева и её одноимённый бренд славят-
ся тягой к фольклору, историзму и самобытности народов. Дизайнер 
трансформирует элементы фольклора, русского характера и истории 
в уникальные образы в современной интерпретации». В новой кол-
лекции дизайнер решила сделать ставку на эксперименты: они косну-
лись цветовой палитры, изделий и фактуры. Вдохновляясь историей, 
Алёна Мусаева создает современные образы с отголосками прошлого. 
Корсеты, интегрированные в жакеты и рубашки, формируют необыч-
ные силуэты, а платья с флористическими мотивами дополняются 
горгерами — объемными воротниками, напоминающими об аристо-
кратической моде XVII века. Её подход заключается не в слепом ко-
пировании прошлого, а в деликатной интерпретации, что позволяет 
создать узнаваемый и современный стиль.

6.  SOLANGEL. В основе коллекции лежит свежий взгляд на рус-
ский стиль, объединяющий богатое наследие русской культуры с со-
временными трендами в вечерней и повседневной моде. Дизайнер 
Ирен Сопрано нашла вдохновение в оренбургском пуховом платке 
с его воздушностью, нежностью и филигранностью узоров. В коллек-
ции представлено сочетание вечернего стиля с русскими мотивами: 
платья из переливающихся тканей, дополненные вязанными дета-
лями. Ключевая идея коллекции — новое прочтение русского кода, 
демонстрация многогранности русской культуры и её способности 
подчёркивать женственность и красоту, при этом оставаясь высокой 
модой.

7.  Galina Podzolko. На создание коллекции «Колхозница» дизайне-
ра Галину Подзолко вдохновили просторы России. Образ современ-
ной женщины, хрупкой и нежной, но в то же время сильной и стой-
кой, сформирован культурным кодом и величием истории страны. 
В коллекции преобладают принты с советскими значками и колось-
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ями пшеницы, а также цветочные принты и изображения животных, 
характерных для сельского хозяйства страны. В основе коллекции — 
уникальные платья на каждый день и на вечер, а также юбки с топами 
и лёгкие сарафаны. Для создания образов использованы разнообраз-
ные фактуры: шёлк, хлопок и тончайший набивной батист.

8.  POST IRONIC. Антон Рудзат и Маргарита Федосеева создали 
коллекцию «Однажды в России», которая ведёт диалог с культур-
ным кодом поздних 90‑х прошлого столетия. Коллекция демонстри-
рует костюмы с принтами, которые цитируют шедевры киноискус-
ства и поп-культурного телевидения тех лет, оверсайз пальто в пол, 
спортивные костюмы и пиджаки с подплечниками из лаковой кожи. 
Коллекция отсылает к культовым фильмам и сериалам Алексея 
Балабанова, а также к «Бригаде».

Итак, мы видим, что на Московской неделе моды 2025 года можно 
было наблюдать сочетание традиционных методов и культурного на-
следия с инновациями. Дизайнеры старались переосмыслить народ-
ные традиции, сочетая их с актуальными трендами. Они обращались 
к историческим костюмам, народным орнаментам и мотивам, адап-
тируя их для современной жизни. Активно использовали традицион-
ные техники в современной одежде, в создании принтов, вдохновля-
лись русским фольклором, делая акцент на комфорт и практичность 
с учётом суровых климатических условий.

В  ходе исследования передачи культурного кода в современной 
российской моде на примере авторских коллекций Московской не-
дели моды 2025  года было выявлено несколько ключевых аспектов, 
подчёркивающих значимость этого процесса для передачи и сохра-
нения культурного кода, а также для формирования национальной 
идентичности и культурного дискурса.

Во-первых, дизайнеры активно используют элементы традицион-
ного русского искусства, ремесел и фольклора, что позволяет не толь-
ко сохранить, но и переосмыслить культурные коды. Это свидетель-
ствует о стремлении модельеров к диалогу с историей и культурой, 
а также к созданию уникальных визуальных нарративов, которые 
отражают современное восприятие традиций.
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Во-вторых, авторские коллекции демонстрируют разнообразие 
подходов к интерпретации культурного наследия. Некоторые дизай-
неры акцентируют внимание на использовании традиционных мате-
риалов и техник, в то время как другие предпочитают более концеп-
туальные решения, интегрируя элементы наследия в современные 
формы и стили. Это разнообразие подходов обогащает российскую 
моду и способствует её развитию как самостоятельной культурной 
силы.

В-третьих, Московская неделя моды как платформа для демон-
страции авторских коллекций играет важную роль в популяризации 
идей сохранения культурного наследия. Она способствует формиро-
ванию общественного интереса к вопросам идентичности и тради-
ций, а также создает пространство для обсуждения актуальных тем 
в контексте моды и культуры.

Наконец, исследование показало, что сохранение культурного 
наследия в моде не является статичным процессом, оно постоянно 
эволюционирует под влиянием современных тенденций и вызовов. 
Дизайнеры становятся не только хранителями традиций, но и актив-
ными участниками их трансформации, что открывает новые гори-
зонты для дальнейших исследований в этой области.

Таким образом, современная российская мода представляет собой 
важный инструмент для передачи и осмысления русского культур-
ного кода, способствуя его интеграции в повседневную жизнь и фор-
мируя новые смыслы в контексте глобальных изменений. Это значи-
тельно повышает роль дизайнеров в процессе сохранения и передачи 
традиционных ценностей в современных условиях. Российская мода, 
опирающаяся на культурный код, имеет потенциал стать уникальным 
явлением в мировой индустрии, предлагая альтернативный взгляд 
на стиль и красоту, основанный на богатом историческом и культур-
ном наследии. Для дизайнеров работа с национальным культурным 
кодом открывает путь для уникального позиционирования россий-
ской моды на глобальном рынке. Дизайнеры, использующие куль-
турный код России в своих коллекциях, не только создают модную 
одежду, но и рассказывают миру о России, переосмысляя прошлое 
и создавая новые формы и смыслы.
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Аннотация. В тезисах доклада на заседании Круглого стола из-
лагаются сведения о законодательной базе регулирования действий 
в сфере объектов культурного наследия, и о проведенной работе по 
выявлению объектов, обладающих признаками объекта культурного 
наследия в г. Ялта (Республика Крым).

Ключевые слова: культурное наследие, объект, памятники исто-
рии и культуры, закон, постановление.

В  докладе рассказывается о нормах регулирования действующе-
го законодательства в сфере объектов культурного наследия, о про-
веденной работе по выявлению объектов, обладающих признаками 
объекта культурного наследия (далее — ОКН) с целью включения 
в единый государственный реестр ОКН (памятников истории и куль-
туры) народов Российской Федерации, а также приводятся историче-
ские и архивные сведения по данным объектам.

Общие положения и направления деятельности в области государ-
ственной охраны объектов культурного наследия регламентируются 
в соответствии с нормами Федерального закона от 25.03.2002 г. № 73-
ФЗ (далее — Федеральный закон) «Об объектах культурного наследия 
(памятниках истории и культуры) народов Российской Федерации» 
[2].

Указанный Федеральный закон направлен на реализацию консти-
туционного права каждого человека на доступ к культурным цен-
ностям и конституционной обязанности каждого заботиться о со-
хранении исторического и культурного наследия, беречь памятники 
истории и культуры.
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Объекты культурного наследия (далее — ОКН) представляют со-
бой уникальную ценность для всего многонационального народа 
Российской Федерации и являются неотъемлемой частью всемирного 
культурного наследия.

В  Российской Федерации гарантируется сохранность ОКН в инте-
ресах настоящего и будущего поколений многонационального народа 
Российской Федерации.

Государственная охрана ОКН является одной из приоритетных за-
дач органов государственной власти Российской Федерации, органов 
государственной власти субъектов Российской Федерации, органов 
местного самоуправления. ОКН подлежат государственной охране 
в целях предотвращения их повреждения, разрушения или уничто-
жения, изменения облика и интерьера, нарушения установленного 
порядка их использования, перемещения и предотвращения других 
действий, могущих причинить вред ОКН, а также в целях их защиты 
от неблагоприятного воздействия окружающей среды и от иных нега-
тивных воздействий.

В  соответствии со статьей 16.1. Федеральный закон, региональ-
ные органы охраны объектов культурного наследия, муниципальные 
органы охраны объектов культурного наследия организуют проведе-
ние работ по выявлению и государственному учету объектов, обла-
дающих признаками объекта культурного наследия в соответствии 
со статьей 3 настоящего Федерального закона (далее — объект, обла-
дающий признаками объекта культурного наследия) [2].

Организация проведения работ по выявлению объектов, обла-
дающих признаками объекта культурного наследия, может осуще-
ствляться также иными заинтересованными физическими или юри-
дическими лицами. Работы по выявлению объектов, обладающих 
признаками объекта культурного наследия, за исключением объектов 
археологического наследия, могут осуществляться физическими или 
юридическими лицами самостоятельно в соответствии с государ-
ственными программами, а также по заказам физических или юриди-
ческих лиц за счет средств заказчика. Работы по выявлению объектов 
археологического наследия осуществляются в соответствии со стать-
ей 45.1 настоящего Федерального закона [2].



86

КРУГЛЫЙ СТОЛ «КУЛЬТУРА И ЦЕННОСТИ: КРИЗИС ЦЕННОСТЕЙ,  
ПОИСК НОВЫХ ОРИЕНТИРОВ, РОЛЬ ТРАДИЦИЙ»

Региональный орган охраны объектов культурного наследия, в ко-
торый направлено заявление о включении в реестр объекта, обладаю-
щего признаками объекта культурного наследия, организует в срок 
не более девяноста рабочих дней со дня регистрации в региональном 
органе охраны объектов культурного наследия указанного заявления 
работу по установлению историко-культурной ценности объекта, 
обладающего признаками объекта культурного наследия, в том числе 
с привлечением специалистов в области охраны объектов культур-
ного наследия. Объект, обладающий признаками объекта культур-
ного наследия, в отношении которого в региональный орган охраны 
объектов культурного наследия поступило заявление о его включе-
нии в реестр, является выявленным объектом культурного наследия 
(далее — ВОКН) со дня принятия региональным органом охраны объ-
ектов культурного наследия решения о включении такого объекта 
в перечень ВОКН. ВОКН подлежит государственной охране в соот-
ветствии с настоящим Федеральным законом до принятия решения 
о включении его в реестр либо об отказе во включении его в реестр. 
Снос таких объектов запрещен [1].

С  2022 года по настоящее время нами было выявлено 12 объектов, 
обладающих признаками объекта культурного наследия, 8  из кото-
рых приказами Министерства культуры Республики Крым включены 
в единый государственный реестр ОКН, 4 являются ВОКН. Данная 
деятельность будет продолжена. На очереди два уникальных здания, 
построенных по проекту ялтинского архитектора, академика, гения 
Николая Петровича Краснова.
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Аннотация. В статье рассматривается вопросы этнокультур-
ной идентичности коренных малочисленных народов Севера, Сибири 
и Дальнего Востока, которые являются актуальными в современных 
условиях. Наблюдается усиление интереса к своим истокам, языку и 
обычаям. Рассмотрен этнический состав населения Красноярского 
края; традиции, ритуалы, условия жизни и хозяйствования.

Ключевые слова: этнокультурная идентичность, традиционный 
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В  условиях глобализации стремление народов и стран сохра-
нить уникальность своей культуры становится ответом на процессы 
интернационализации, миграции и распространение глобальных 
коммуникаций, которые, вопреки ожиданиям, не привели к ниве-
лированию локальных культур. Ученые разных поколений изучали 
и изучают вопросы, связанные с идентичностью и самосознанием 
в разных контекстах [1].

Изучение этнокультурной идентичности коренных малочис-
ленных народов Севера, Сибири и Дальнего Востока, включая эт-
носы, проживающие в Красноярском крае, имеет особое значение. 
Российское законодательство, начиная с 1992 года, обеспечивает их 
защиту и поддержку, гарантируя права, отраженные в федеральном 
законе 1999 года. Этнокультурная идентичность этих народов рассма-
тривается как комплекс, включающий традиционный уклад жизни, 



89

КРУГЛЫЙ СТОЛ «КУЛЬТУРА И ЦЕННОСТИ: КРИЗИС ЦЕННОСТЕЙ,  
ПОИСК НОВЫХ ОРИЕНТИРОВ, РОЛЬ ТРАДИЦИЙ»

язык и коллективную память. Ученые подчеркивают необходимость 
сохранения самоорганизации и хозяйственных традиций (оленевод-
ство, охота, рыболовство), а также поддержки образования и медиа 
для защиты языков и культуры от глобального влияния.

В  таких регионах, как Красноярский край с его этническим 
многообразием, актуально изучение языков, традиций, социально-
психологического комфорта диаспор и учета интересов коренных на-
родов. Поддерживается возрождение национальной культуры через 
гранты и экспедиции.

Сохранение этнокультурной идентичности важно для культур-
ного разнообразия и развития сообществ, определяя ориентацию 
молодежи и ценности. Этот вопрос обсуждается на международном 
уровне и влияет на политику государств, особенно в вопросах обра-
зования, топонимики и поддержки традиционных промыслов.

Современный подход примиряет взгляды на идентичность как 
на неизменную или социально сконструированную, подчеркивая 
важность междисциплинарных исследований, глобализации, прав 
коренных народов и региональной специфики. Задача исследовате-
лей — комплексный анализ и рекомендации по сохранению культур-
ного разнообразия.

Коренные малочисленные народы Красноярского края — уникаль-
ная часть культурного наследия Сибири, проживающие на обширной 
территории от Таймыра до южных границ Российской Федерации. Их 
традиции, связанные с кочевым хозяйством и адаптацией к суровому 
климату, отражены в многогранной этнокультурной картине. Охота, 
рыболовство, оленеводство и собирательство остаются важными для 
их пропитания и сохранения самобытности. К коренным малочис-
ленным народам края относятся долганы, ненцы, энцы, нганасаны, 
эвенки, кеты, селькупы и чулымцы, имеющие соответствующий пра-
вовой статус, определенный законодательством. Другие коренные 
народы Сибири, например, хакасы и якуты, не подпадают под этот 
статус из-за большей численности.

Этнический состав северян формировался веками, некоторые 
этносы (кеты, нганасаны) — древнейшие. Родоплеменные структуры 
трансформировались в этносы, иногда с ассимиляцией. Это привело 
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к появлению как крупных народов (ненцы, эвенки), так и малочис-
ленных (энцы, чулымцы), где носителей языка и традиций немного.

Современная статистика, в частности, данные переписи 2010 года, 
позволяют оценить численность коренных малочисленных народов 
Красноярского края. Кеты насчитывают чуть более 900 человек, 78% 
от их общего числа в России проживает в крае. Численность эвен-
ков оценивается в 4–4,3 тысячи, долган на Таймыре — около 5,8 ты-
сяч (более 70% от всех долган в стране). Ненцев на Таймыре около 
3,6  тысяч. Численность нганасан сокращается и составляет около 
800  человек, почти все они живут на Таймыре. Энцев всего около 
двухсот, 97% из них проживает на Таймыре. Эти данные отражают 
историю этногенеза, в котором участвовали как древние жители, так 
и мигранты. Этнические общности формировались и после присо-
единения Сибири к России. Долганы — относительно молодая народ-
ность, образовавшаяся из якутов, эвенков и русских старожилов. Это 
показывает, что этнические границы были подвижны, и в составе 
малочисленных групп много метисированных семей.

Оленеводство — традиционное занятие северных народов 
Красноярского края, особенно в кочевой форме у ненцев, у которых 
сохранились крупные стада. У эвенков оленеводство носит транс-
портно-охотничий характер, но численность оленей сократилась 
из-за экономических факторов. Для кетов, в отличие от тундро-
вых народов, традиционными были рыболовство и охота, которые 
до сих пор важны, хотя молодежь переходит к оседлому образу жиз-
ни. Жилища различались у разных этносов: у эвенков — конический 
чум, у ненцев — чум из оленьих шкур, у долган — балки (домики 
на полозьях). Селькупы и кеты в тайге использовали землянки и бе-
рестяные жилища. С переселением в поселки многие типы тради-
ционного жилья утратили актуальность или используются сезонно. 
Адаптация к климату сформировала специфическую пищевую куль-
туру: употребление строганины, использование льда для хранения, 
добавление оленьей крови. Этот рацион спасал от авитаминоза. Кеты 
практиковали сыроедение. Эти традиции сохраняются, но молодежь 
в поселках все чаще питается промышленными продуктами.
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Важнейшая характеристика коренных малочисленных народов 
(КМН) — их языковая принадлежность: тюркская (долганский, чу-
лымский), самодийская (ненецкий, нганасанский, энецкий, селькуп-
ский), енисейская (кетский), тунгусо-маньчжурская (эвенкийский) 
группы. Многие языки столкнулись с угрозой исчезновения. Кетский 
и энецкий находятся в критическом состоянии. Ненецкий и дол-
ганский более устойчивы благодаря использованию в образовании. 
Эвенкийский преподаётся в школах, но число владеющих невелико. 
Нганасанский тоже в кризисном состоянии.

Важен вопрос самоидентификации и места общин в крае. С одной 
стороны, население живет в смешанных поселках, где распростра-
нены межэтнические браки и русский язык. С другой — сохраняется 
интерес к возрождению традиций, создаются общественные объеди-
нения. Государственная поддержка стимулирует идентифицировать 
себя как представителей КМНС ради льгот. Это приводит к тому, что 
при распаде традиционного хозяйства и снижении числа носителей 
языка численность некоторых групп остается стабильной или растет. 
Традиционный образ жизни северян стремительно меняется: утрата 
оленеводства, переход в типовые квартиры, новые профессии (сервис, 
нефтегаз, образование). Для поддержания культуры важны школь-
ные программы (родной язык, этнокультура) и деятельность нацио-
нально-культурных организаций, таких как дома культуры и Дом 
дружбы народов.

Основные проблемы, с которыми сталкиваются малочисленные 
народы: давление индустриальной культуры, утрата языков, экологи-
ческие риски (промышленное освоение тундры сокращает пастбища 
и ухудшает экологию рек). Ненцы и долганы успешнее сохраняют 
кочевой образ жизни, чем другие. Важно государственное програм-
мирование поддержки КМНС (финансирование проектов, квоты, 
сохранение мест природопользования).

Этнический состав КМН Красноярского края включает крупные 
(долганы, ненцы, эвенки) и исчезающие (энцы, чулымцы) группы. 
Численность стабилизируется или снижается из-за социально-
экономических факторов и изменения самосознания. Часть предпо-
читает городскую жизнь, утрачивая культуру, другие поддерживают 
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традиционный уклад. Сохранение этнотрадиций сталкивается с ур-
банизацией и коммерциализацией ресурсов. Лишь часть населения 
занята традиционными промыслами, остальные либо заняты в сме-
шанной экономике, либо нет. Социокультурная адаптация привела 
к появлению «русскоязычных метисов». У энцев и чулымцев пока-
затели смешанности высоки, а ненцы и долганы, благодаря числен-
ности и кочевому хозяйству, обеспечили устойчивость общин и пере-
дачу традиций.

Современное состояние КМН Красноярского края — это много-
этапный путь от зависимости от природы до интеграции в экономику 
и полугородского образа жизни. Традиционный уклад модифици-
руется, дополняется технологиями, меняется соотношение языков. 
Наблюдается рост самоидентификации как КМНС, обусловленный 
возрождением культуры и государственной поддержкой. Этнический 
состав разнообразен: 8  официально признанных групп, а также ха-
касы, якуты и представители других народов. Все они вносят вклад 
в этнокультурное многообразие края.

Несмотря на уязвимость, КМН обладают потенциалом сохране-
ния идентичности. Важны образовательные инициативы, поддержка 
родного языка и защита промыслов. Необходимо учитывать роли се-
мейно-родовых связей, преемственности, ритуалов (включая шаман-
ские практики). Для понимания перспектив необходимо комплекс-
ное исследование. Сохранение традиций — это не только промыслы, 
но и язык, обычаи, ритуалы, составляющие основу самосознания. Эта 
идентичность проявляется в общинной активности и праздниках. 
Инициативы по сохранению фольклора и искусства востребованы 
не только народами, но и привлекают внимание городских жителей 
и исследователей.

Под постоянным давлением внешних факторов КМН 
Красноярского края остаются значимым этнокультурным элементом. 
Этнический состав включает консолидированные (долганы, ненцы, 
эвенки) и малочисленные группы (энцы, нганасаны, кеты, чулымцы). 
Численность некоторых сохраняется благодаря метисизации и под-
держке, но часть традиций утрачена. Государственная поддержка, 
местное самоуправление, культурные центры и обучение языку со-
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здают условия для укрепления самосознания и оживления культуры. 
Будущее зависит от сочетания традиционного хозяйства с новыми 
условиями и преодоления ассимиляции. Несмотря на вызовы, КМН 
остаются заметной частью социальной структуры, внося уникальный 
вклад в сохранение наследия и преемственность ценностей.

Программы возрождения языков важны, поскольку язык — часть 
идентичности, и его утрата ведет к разрушению национальных цен-
ностей. Глобализация вытесняет местные языки. Эффективные 
методы: билингвальное образование, факультативы, кочевые и ста-
ционарные детсады/школы с преподаванием на языке этноса. Важно 
использовать цифровые ресурсы (онлайн-платформы, аудио/видео, 
библиотеки) для сохранения языка и культуры.

Также необходимо укреплять местное самоуправление и общин-
ную самоорганизацию. Традиционные формы управления (советы 
старейшин) должны быть признаны и интегрированы в муниципаль-
ные органы. Это позволит общинам принимать решения, исполь-
зовать ресурсы и адаптировать экономические контакты к своим 
нормам природопользования. Методы: создание территорий тради-
ционного природопользования, оформление общин, приоритет ко-
ренным народам в угодьях. Такой подход сохраняет навыки и форми-
рует культуру бережного отношения к природе.

В  условиях глобализации, культурные контакты с зарубежными 
организациями служат опорой для сохранения ценностей (програм-
мы ЮНЕСКО, фонды). Они привлекают внимание к проблемам иден-
тичности, формируют обмены, предоставляют поддержку. Важно, 
чтобы проекты основывались на самоинициативе местного населе-
ния. Фестивали, конкурсы, этнолагеря поддерживают связь поколе-
ний, интерес к культуре, создают пространство для демонстрации 
творчества и межкультурного диалога, формируют положительную 
идентичность: «Современные социальные процессы свидетельству-
ют о том, что трансформация ценностных ориентиров, происходя-
щая в отдельных национальных общностях в процессе глобализации, 
не означает полного уничтожения устоявшихся традиций, наблюда-
ется лишь частичное изменение в иерархии ценностных установок» 
[3].
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Медийные инструменты (телевидение, радио, соцсети) позво-
ляют записывать и транслировать традиции, собирать свидетель-
ства, создавать цифровые архивы. Важно сочетать «виртуальный» 
формат с живыми общинами. Интеграция этнокультуры и языка 
в образовательные стандарты положительно влияет на интерес детей. 
Немаловажна подготовка кадров: учителей, методистов, специали-
стов по традиционному хозяйству. Поддержание духовной составля-
ющей (религия, шаманизм, обряды) важно, чтобы она не заглушалась 
стереотипами: «поступающая из СМИ информация воздействует 
не только на сознание, но и на бессознательную сферу человеческой 
психики. В этих условиях эмоциональный голод человека может быть 
удовлетворен только через обращение к эстетическим, нравствен-
ным идеалам человека» [2]. Государство должно создавать условия 
для легитимного выражения обрядов. Важна информационная без-
опасность: критическое восприятие внешних образцов, защита вну-
треннего рынка, поддержка национальных СМИ, воспитание медиа-
грамотности.

Таким образом, мы видим, что реализация мер по сохранению 
идентичности и национальных особенностей малочисленных наро-
дов Красноярского края требует объединения усилий государства, 
общин, науки и международных структур. Необходим баланс между 
открытостью и защитой идентичности. Важно взаимодействие гло-
бальных и локальных ресурсов, «умные технологии», гранты, сотруд-
ничество с ЮНЕСКО.
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Аннотация. В условиях глобализации вопрос сохранения культур-
ной идентичности становится особенно актуальным. В работе рас-
сматриваются процессы трансформации идентичности в контек-
сте межкультурной коммуникации, риски культурной унификации, 
а также пути сопротивления и самосохранения. Проанализированы 
теоретические подходы, практики культурной политики в различ-
ных странах, а также роль медиа, образования и гражданских ини-
циатив в обеспечении культурной устойчивости.

Ключевые слова: культурная идентичность, глобализация, медиа, 
этнокультурное образование, кросскультурная коммуникация, куль-
турная политика, гибридизация.

Актуальность темы. В эпоху цифровизации и транснациональ-
ного взаимодействия культурные границы становятся всё более про-
ницаемыми. С одной стороны, усиливаются процессы культурного 
обмена, но с другой — существует угроза гомогенизации и утраты 
локальной самобытности. Особенно это чувствительно для стран 
с многонациональным составом населения. Сохранение идентично-
сти становится не просто вопросом культурной политики, а условием 
социальной устойчивости.

Цель исследования: определить специфику трансформации куль-
турной идентичности в условиях глобализации и обосновать страте-
гии её сохранения.
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Задачи исследования: проанализировать понятие и структуру 
культурной идентичности; выявить влияние глобализации и цифро-
вых технологий; рассмотреть кейсы культурного сопротивления; 
определить роль институциональных и неформальных механизмов 
устойчивости.

В  процессе исследования применен междисциплинарный подход, 
объединяющий культурологический, герменевтический, постколо-
ниальный и прагматический анализ. Источниковая база включает 
труды отечественных и зарубежных авторов (Саид, Бхабха, Бауман, 
Хофстеде, Иноземцев и др.).

Изложение теоретического материала. Культурная идентичность — 
это динамичная структура, включающая когнитивный, эмоциональ-
ный, поведенческий и коммуникативный компоненты. В эпоху пост-
модерна идентичность трактуется как конструируемая и контекстно 
зависимая. Глобализация способствует формированию множествен-
ных, плавающих идентичностей, что требует особого внимания к ме-
ханизмам их устойчивости.

Вызовы идентичности в эпоху глобализации. Глобальные медиа, 
цифровые платформы, миграция и глобальные бренды стирают 
культурные различия. Культурная гомогенизация сопровождается 
коммерциализацией символов, утратой глубины и стандартизацией 
смыслов. Возникает феномен гибридной идентичности — многослой-
ной, фрагментированной и часто нестабильной. Это порождает риск 
утраты корней, а также внутренние конфликты идентичности, осо-
бенно у молодежи.

Кейс-анализ: успешные стратегии. Приведем примеры сохранения 
идентичности в различных странах мира.

Франция активно защищает язык и культуру через квотирование, 
культурные институты, закон о медиа и продвижение франкофонии.

Япония сочетает технологическую модернизацию с сохранением 
синтоистских и эстетических практик, интегрируя традиции в обра-
зовательные и туристические стратегии.

Южная Корея использует культуру как экспортный ресурс («хал-
лю»), продвигая собственную идентичность через музыку, сериалы, 
гастрономию.
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Индия опирается на идею культурного плюрализма и гибридиза-
ции, активно развивает киноиндустрию, язык и духовные практики.

Россия формирует идентичность на основе историко-
цивилизационного кода, включая культурную преемственность, 
язык, традиционные ценности и культурную дипломатию.

Коренные народы Арктики (саами, чукчи, ненцы) сохраняют иден-
тичность через автономии, языковые программы, фольклор и между-
народное сотрудничество.

Механизмы и стратегии устойчивости.
1.  Культурная политика. Государственная поддержка культурных 

программ, грантов, языковых инициатив, охраны наследия. Важную 
роль играют законы о культуре, национальные стратегии и между-
народные культурные центры.

2.  Этнокультурное образование. Образовательные программы, 
направленные на сохранение языка, традиций, обычаев, а также вне-
дрение межкультурных компетенций. Это усиливает чувство при-
надлежности и устойчивость к культурным разрывам.

3.  Медиа и цифровые технологии. Создание локального цифро-
вого контента, платформ для культурной памяти, цифровых архивов 
и образовательных ресурсов. Особую роль играют молодёжные про-
екты, YouTube-каналы, TikTok с этнокультурной тематикой.

4.  Волонтёрские и гражданские инициативы. НКО, этнокультур-
ные клубы, фольклорные экспедиции, молодёжные фестивали и креа-
тивные пространства обеспечивают активное вовлечение граждан 
в процессы культурного воспроизводства.

5.  Политика памяти и символическое пространство. Мемориалы, 
праздники, музеи, канонизация героев и событий создают устойчи-
вое «культурное ядро» и способствуют формированию чувства со-
причастности.

Риски гибридной идентичности. Гибридная идентичность, не-
смотря на плюсы (адаптивность, открытость), может приводить 
к фрагментации личности, потере «ядерных» смыслов и внутренней 
дезориентации. Это особенно актуально для молодежи, растущей 
в цифровой среде. Важно научить интегрировать элементы разных 
культур, сохраняя при этом ядро собственного культурного кода.
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Перспективы дальнейших исследований. Необходима разработка 
методик межкультурного образования, диагностики устойчивости 
идентичности, анализа влияния алгоритмов цифровых медиа, а так-
же исследование неформальных практик культурного воспроизвод-
ства в локальных сообществах.

Вывод. Сохранение культурной идентичности — это не возвраще-
ние к архаике, а развитие культурного кода через осознанную инте-
грацию в глобальные процессы. Только сочетание государственной 
политики, образовательных инициатив, медиа-грамотности и гра-
жданской активности может обеспечить устойчивость идентичности 
в XXI веке.
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